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Brief von Heine an Julius Campe (Ausschnitt), 11. Oktober 1835

V. Reisebilder

Das seit dem frithen Mittelalter bestehende Heilige Romische Reich deutscher
Nation endete 1800, als der Habsburger Franz II. in Wien die Reichskrone
niederlegte. Der nach dem Sieg iiber die napoleonischen Truppen auf dem
Wiener Kongress gegriindete Deutsche Bund umfasste 38 Staaten: Konigrei-
che, Fiirstentiimer und Stadtstaaten. Dominiert wurde er von Osterreich mit
dem michtigen Kanzler Clemens Wenzel von Metternich und im Laufe der
Zeit zunechmend auch von Preuflen, das nach der militirischen Niederlage bei
Jena und Auerstedt zahlreiche Reformen eingeleitet hatte. Vor und wihrend
der Befreiungskriege gegen Frankreich war dem Volk ein konstitutionell ver-
brieftes politisches Mitspracherecht versprochen, danach aber nicht gewihrt
worden. Stattdessen wurden die alten Herrschaftsstrukturen wieder hergestellt.
Entsprechend gab es im Zeitalter der Restauration immer wieder Freiheits-
bekundungen. Die grofite und bekannteste war das sogenannte Hambacher
Fest, eine Massendemonstration, an der circa 30.000 Menschen aus allen Be-
volkerungsschichten teilnahmen. Die Forderungen der liberalen Opposition
waren die biirgerlichen Freiheiten (vor allem Presse- und Versammlungsfrei-
heit), demokratisches Mitspracherecht und die nationale Einheit. Diese und
alle anderen Freiheitsbestrebungen wurden jedoch mithilfe der Karlsbader Be-
schliisse (Zensur, Uberwachung der Universititen, polizeiliches Spitzelsystem)
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und anschliefender Mafinahmen von den Obrigkeiten unterdriickt, zum Teil
auch gewaltsam. Die Folgen waren allgemeine Lihmung des 6ffentlichen Le-
bens, biedermeierliche Enge, Spief8ertum, Riickstindigkeit, Stagnation. Nicht
zuletzt eine Reihe von Schriftstellern, eine neue Generation junger Intellek-
tueller, versuchte, im permanenten Konflikt mit der Zensur, Beweglichkeit
und Lebendigkeit wachzurufen, auch in den Képfen der lethargischen Biirger.

Reiseliteratur

Der prominenteste war Heinrich Heine, der fiir etliche andere zum Vorbild

wurde. Seine Reisebilder (der Terminus stammt von ihm) in vier Binden

SPAZIERGANG xacn SYRAKRUS
rHe ,Z/f;ﬁ' SELZ
Vi

1.G. SEUME
}

il

it sy o ardove, doves pussilison apne s
o ol o e, el astimsven

Bravsscnwens we Lemeerd
Haa

Frontispiz von J.G. Seumes
Spaziergang nach Syrakus (1802)

Was Heine entwickelte, war etwas wegweisend Neues: in der bisweilen

1826-31 brachten ihm den Durchbruch beim Lesepublikum. Seine
Briefe aus Berlin (1822) und der Bericht Uber Polen (1823) konnen
als wichtige Vorstufen gelten. Heine kniipfte an zwei Traditionslinien
der Reiseliteratur an — die beschreibende und die poetische — und
fihrte sie zusammen (vgl. Brummack 1980, S. 118f). Bei der be-
schreibenden orientierte er sich nicht so sehr an Goethe (Jtalieni-
sche Reise,1816-17) als vielmehr an den Aufklirern Georg Forster
(Ansichten vom Niederrhein, 1791/94) und Johann Gottfried Seume
(Spaziergang nach Syrakus im Jahre 1802). Da es Heine aber nicht um
objektive, handbuchartige Informationen ging, lief§ er sich stirker
von den subjektiven poetischen Reiseschilderungen des von ihm sehr
geschitzten Lawrence Sterne in dessen Sentimental Journey Through
France And Italy (1768) beeinflussen. Auch Bracebridge Or The Hu-
morists (1823 in deutscher Ubersetzung erschienen) aus der Feder
des amerikanischen Republikaners Washington Irving ist zu nennen,
desgleichen einige lokale Wanderfiihrer, die Heine sich u.a. in der
Gottinger Universititsbibliothek auslieh.

militanten Zielsetzung, in der unkonventionellen Wahl der Themen
und deren mitunter frappierender Kombination, in der formalen
Ausfihrung. Grof$klaus spricht in seiner textlinguistisch-strukcura-
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len Analyse von einer »Revolutionierung der poetischen Produktionsmittel«
(Grof3klaus 1973, S. 147-163). Am 7. Juni 1826 schrieb Heine an den von
ihm sehr geschitzten Liederdichter Wilhelm Miiller:

Die Prosa nimmt mich auf in ihre weiten Arme, und Sie werden in den
nichsten Binden der ,Reisebilder® viel prosaisch Tolles, Herbes, Verlet-
zendes und Ziirnendes lesen; absonderlich Polemisches. Es ist eine gar zu
schlechte Zeit, und wer die Kraft und den freyen Muth besitzt, hat auch
zugleich die Verpflichtung, ernsthaft in den Kampf zu gehen gegen das
Schlechte, das sich so aufbliht, und gegen das Mittelmifige, das sich so
breit macht, so unertriglich breit (Briefe, Band 1, 1. Teil, S. 270f.).

1. Die Harzreise

Der Géttinger Jurastudent Heine unternahm in den Herbstferien 1824 eine
vierwochige Fullwanderung, grofStenteils allein, durch den Harz. Sie fithree
ihn iiber Osterode, Clausthal-Zellerfeld, Goslar, den Gipfel des Brockens,
das Ilsetal und den Berg Ilsenstein, Halle und Jena nach Weimar und dann
tiber Erfurt, die Wartburg und Kassel wieder nach Géttingen. Gleich nach
der Riickkehr begann er mit der Niederschrift seiner Impressionen und Re-
flexionen. Eine erste Fassung wurde Anfang 1826 im Berliner Gesellschafier
gedrucke. Dabei hatte der Verfasser einmal mehr Grund, sich tiber entstellende
Eingriffe der Zensur zu irgern; die iiberarbeitete Buchfassung der Harzreise
{mit neu hinzugefiigtem Anfang und Schlussteil) brachte dann wenig spiter
Julius Campe in Hamburg heraus.

Gleich das Eingangsgedicht signalisiert demonstrativ befreiende Auf-
bruchsstimmung, Fortschreiten, Bewegung:
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[...]

Auf die Berge will ich steigen,
Wo die frommen Hiitten stehen,
Wo die Brust sich frei erschliefet,
Und die freien Liifte wehen.
[...1(2,103)

Universitatssatire ~ Der Wanderer will hinaus in die Natur und den philistrésen Mief mitsamt
der trocken-pedantischen Gelehrtheitsatmosphire »lachend« hinter sich las-
sen. Und zum Lachen reizt der Ich-Erzihler auch sogleich seine Leserschaft.
Der Anfang ist ein Feuerwerk satirischer Spitzen gegen die »Stadt Gottingen,
berithmt durch ihre Wiirste und Universitit« (2,103). Insbesondere der akade-

mische Wissenschaftsbetrieb wird aufs Korn genommen: die

»ordentlichen und unordentlichen Professoren«, von denen

einige »noch gar keinen Namen haben¢, die Forschungs-

methoden und Ergebnisse (jedwedes Thema muss mit der

Antike beginnen, je mehr Zitate, desto gelehrter und so

weiter). Neue Ideen, so heifSt es, miissten »noch immer ei-

nige Dezennien vor Géttingen Quarantine halten« (2,100).

Das consilium abeundi wird Heines Liebe zur Géttinger

Universitit nicht unbedingt verstirkt haben (vgl. dazu Hé-

risch 1984), und nach Beendigung des Studiums hat er nur

noch mit einem einzigen seiner Dozenten Kontake gehalten,
nimlich mit dem Historiker Georg Sartorius, der ihn in sei-
ner liberalen politischen Einstellung bestirkte und dem er

Friedrich Besemann: Blick auf
Gottingen, um 1850 sein fortschrittliches Geschichtsbild verdankte, wozu auch die Auseinander-

setzung mit der Kluft zwischen Arm und Reich gehére (vgl. Hidecke, S. 123).
Sartorius, der seine Gedichte schiitzte und ihn auch zu sich nach Hause einlud,
nennt Heine einen »groflen Geschichtsforscher und Menschen, dessen Auge
ein klarer Stern ist in unserer dunkeln Zeit« (2,162f.). Andere Professoren,
auch sein Doktorvater Gustav Hugo, kommen schlechter weg.
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In einem Brief an Moses Moser am 11. Januar 1825 meint Heine, seine Harz-
reise sei »im Grunde ein zusammengewiirfeltes Lappenwerk« (Briefe, 1. Band,
1. Teil, S. 191). Das ist jedoch durchaus nicht pejorativ gemeint. Er spielt da-
mit an auf die dem ersten Anschein nach willkiirlich anmutende lockere An-
einanderreihung unterschiedlicher Episoden. Bei genauerer Betrachtung sind
jedoch sehr wohl eine planvolle Struktur und ein bestimmtes Konstruktions-
prinzip erkennbar. So spricht Heine im Text selbst denn auch von den »bunten
Fiden, die so hiibsch hineingesponnen sind, um sich im Ganzen harmonisch
zu verschlingen« (2,162) Die Abfolge von sechs Tagen und fiinf Nichten wird
geschildert, die jeweils kontrastiv aufeinander bezogen sind. Danach bricht
der Text ab, bleibt also ein (gleichwohl irgendwie abgerundet wirkendes) Frag-
ment. Angesichts der Tatsache, dass viele Texte Heines fragmentarisch angelegt
sind, ist es sehr aufschlussreich, wie er mit den ,bunten Fiden® im Folgenden
zu verfahren gedenkt: »Vielleicht verwebe ich sie weiter in kiinftigen Liedern,
und was jetzt kirglich verschwiegen ist, wird alsdann vollauf gesagt.« Das
bedeutet nicht nur, dass Riicksicht auf die Zensur zu nehmen ist, sondern
auch, dass er bereits in dieser frithen Phase seines literarischen Schaffens eine
bestimmte Schreibstrategie im Auge hat: »Mdgen die einzelnen Werke immer-
hin Fragment bleiben, wenn sie nur in ihrer Vereinigung ein Ganzes bildenc
(2,162).

Die Tagesabschnitte enthalten Naturbeschreibungen, Begegnungen, Erlebnis-
se und allgemeine Uberlegungen des Ich-Erzihlers, der autobiografische Ziige
trigt, aber nicht mit dem Autor gleichzusetzen ist. Die Nichte werden viermal
durch Triume reprisentiert, in denen der Protagonist an das erinnert wird,
wovor er geflohen ist bezichungsweise was er verdringt hat. Fiir die vierte
Nacht steht die wichtigste der lyrischen Einlagen, das Gedicht Auf dem Berge
steht die Hiitte (das im Buch der Lieder den Titel Bergidylle bekommen hat).
Alle Tagesschilderungen beginnen mit dem Hinweis auf einen neuen Aufgang
der Sonne. Die Lichtmetaphorik unterstreicht die inhaltliche Gegensitzlich-
keit.
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Portrats

Die erste, ,pechdunkle’ Nacht verbringt der Wanderer in Osterode. Sein
Traum versetzt ihn zuriick in die Gottinger Bibliothek: Themis, die Gottin
der Gerechtigkeit, wird umschwinzelt von eilfertigen, herb karikierten Do-
zenten, bis die Gottin sie um Ruhe anherrscht, weil sie eine Trinen auslosende
Vision vom an den Felsen geschmiedeten Prometheus hat. Danach stiirzt al-
les im Chaos zusammen und der Triumende fliichtet in einen anderen Saal,
zu »jener Gnadenstelle, wo die heiligen Bilder des belvederischen Apolls und
der mediceischen Venus neben einander stehene, gottliche Darstellungen der
Dichtkunst und der irdisch-sinnlichen Liebe. Mit nonchalant sensualistischer,
leicht blasphemischer Wortwahl wird das Betrachten der »Schonheitsgotting
beschrieben: »[...] meine Augen tranken entziickt das Ebenmaf$ und die ewige
Lieblichkeit ihres hochgebenedeiten Leibes [...]« (2,110). Hier klingt eines der
bedeutsamen Motive an, die sich durch das gesamte Werk Heines hindurch-
ziehen und den Eindruck von einem »Ganzen« mit bewirken.

Die folgenden Tagesabschnitte bieten neben diversen Naturschilderungen al-
lerlei Gespriche mit den unterschiedlichsten Menschen. Bemerkenswert ist
Heines subtile Fihigkeit, mit wenigen Strichen

Henry Winkles: Harzlandschaft,
um 1840

Personen zu zeichnen. Von einem hiibschen Gosla-
rer »Lockenképfchen« heifit es beispielsweise: »Ich
hatte jetzt das schone Antlitz noch genauer gese-
hen; es war eine siifle, durchsichtige Verkorperung
von Sommerabendhauch, Mondschein, Nachtigal-
lenlaut und Rosenduft« (2,124). Weniger vorteil-
haft die Charakterisierung einer Dame, die von den
,mageren Kithen Pharaos abzustammen® scheint:
»Das Gesicht nur ein Mund zwischen zwei Ohren,
die Brust trostlos 6de, wie die Liineburger Heide;
die ganze ausgekochte Gestalt glich einem Freitisch
fir arme Theologen« (1,108). Die Beschreibungen
sind nur wenig konkret, das eigentliche Portrit der
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Personen entsteht erst durch Konnotationen in der Vorstellung des Lesers.
Schon in den Briefen aus Berlin nennt Heine sein bevorzugtes Verfahren »As-
soziation der Ideen« (2,10). Ein im buchstiblichen Sinne doppelbédiges Bild

zeichnet er von einer ilteren Dame:

Thr Auge verriet einen krankhaft schwirmerischen Tiefsinn, um ihren
Mund lag strenge Frommigkeit, doch schien mirs, als ob er einst sehr
schén gewesen sei, und viel gelacht und viele Kiisse empfangen und viele
erwidert habe. Thr Gesicht glich einem Codex palimpsestus, wo, unter
der neuschwarzen Monchsschrift eines Kirchenvatertextes, die halberlo-
schenen Verse eines altgriechischen Liebesdichters hervorlauschen (2,144).

Solche Portrits sind nicht Selbstzweck, sondern dienen, wie die Bemerkun-
gen zur mediceischen Venus, der Behauptung sensualistischer Lebenslust ge-
gen klerikale Enthaltsamkeitspostulate. Manchmal geniigt Heine ein einziges
Merkmal, um eine ganze Person zu charakterisieren; so erkennt man aus dem
Hinweis, dass ein junger Mann »ein Medaillon mit einem Haarbiischel von
Bliichers Schimmel« (2,149) um den Hals trigt, dass er ein einfiltiger Na-
tionalist ist. Heines Prosastil bewegt sich miihe- und iibergangslos zwischen
Ernsthaftigkeit und Pathos einerseits, Witz, Ironie und Satire andererseits.
Auch Kalauer lisst er nicht aus, etwa wenn er dariiber risoniert, dass Pantof-
fel nicht »abhanden«, sondern nur »abfiiflen« (2,163) kommen kénnen. Oft
erzielen auch verbliiffende Wortkombinationen wie die »altdeutschen Revo-
lutionsdilettanten mit ihren Turngemeinplitzen« (2,155) eine witzig-hinter-
griindige Wirkung (siche auch das durch seine »Wiirste und Universitit« be-
rithmte Gottingen). Ein wichtiges Stilelement ist die Technik der Andeutung,
der bedeutungsvollen Auslassung beziechungsweise der Allusion, zum Beispiel
wenn es gilt, etwas (vor der Zensur) halb zu verbergen oder nur halb mitzutei-
len: Auf der Spitze des Berges Ilsenstein stehend, so der Ich-Erzihler, sei ihm
schwindlig geworden, und er sei beinahe hinuntergestiirzt, »wenn ich mich
nicht, in meiner Seelennot, ans eiserne Kreuz festgeklammert hitte. Dafl ich,
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Exoterische und
esoterische Lektire

Das Tanzerpaar M. F. Hoguet,
S. Dumilatre

in so mifilicher Stellung, dieses letztere getan, wird mir gewif$ niemand ver-
denken« (2,162). Zu diesem Zeitpunke war Heine bereits zum Christentum
tibergetreten, wollte es aber noch nicht publik machen.

Wie bei der Dame, deren Gesicht einem Codex palimpsestus gleicht, wo unter
der christlich verordneten Triebunterdriickung doch die verdringte urspriing-
lich-natiirliche Sinnenfreude noch durchscheint, macht Heine seinen Lesern
an entscheidenden Stellen ein Kommunikationsangebot, das sich erst durch
Entschliisselung realisieren ldsst. Exemplarisch demonstriert er dieses erforder-
liche Rezeptionsverhalten in einem Dialog des Ich-Erzihlers mit einem Bur-
schenschafter auf dem Brocken:

Am allerwenigsten begriff der junge Mensch die diplomatische Bedeutung
des Balletts. Mit Miihe zeigte ich ihm, wie in Hoguets' Fiiflen mehr Po-
litik sitzt als in Buchholz''? Kopf, wie alle seine Tanztouren diplomatische
Verhandlungen bedeuten, wie jede seiner Bewegungen eine politische Be-
ziehung habe, so z. B., dafd er unser Kabinett meint, wenn er, sehnsiichtig
vorgebeugt, mit den Hinden weit ausgreift; daff er den Bundestag meint,
wenn er sich hundertmal auf einem Fufle herumdreht, ohne vom Fleck
zu kommen; daf§ er die kleinen Fiirsten im Sinne hat, wenn er wie mit
gebundenen Beinen herumtrippelt; dafl er das europiische Gleichgewicht
bezeichnet, wenn er wie ein Trunkener hin und her schwankt; daf er einen
Kongref§ andeutet, wenn er die gebogenen Arme knduelartig in einander

verschlingt [...] (2,147f.).

Dem Zuhérer fallen darauthin »die Schuppen von den Augene, aus einem
»exoterischen« Rezipienten ist ein »esoterischer« (2,148) geworden, wie ihn
sich Heine fiir seine Prosatexte wiinscht. Durch eine solche Sichtweise er-
schlieft sich auch hinter der Prometheus-Vision der Themis im ersten Traum
ein neuer Sinn: Wenn es heifst, »die hdhnende Kraft und die stumme Gewalt
schmieden den Schuldlosen an den Marterfelsen« (2,109f.), so kann dies auch
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auf den von Heine verehrten Napoleon bezogen werden, den die Heilige Al-
lianz auf St. Helena festgesetzt hat.!* In seiner eindrucksvollen Analyse der
Harzreise hat Norbert Altenhofer darauf hingewiesen, dass der Kontext des
Traums eine »Deutungshilfe [...] in Form einer ,Leerstelle‘« (Altenhofer 1993,
S. 23) bereithile: Nach dem Erwachen betrachtet der Protagonist aufmerksam
die Bilder in seinem Zimmer. Einige stellen die Befreiungskriege dar, andere
»Hinrichtungs-Szenen aus der Revolutionszeit, Ludwig XVI. auf der Guillo-
tine, und dhnliche Kopfabschneidereien« (2,150). Ausgespart ist der dazwi-
schen liegende historische Abschnitt, der (freilich nicht schuldlos vonstatten
gegangene) Versuch Napoleons, die Ideen der Franzésischen Revolution in
Europa zu verbreiten, liberté, égalité, fraternité. Dieses »fehlende geschicht-
liche Mittelstiick ist im Traum enthalten — in entstellter Form« (Altenhofer
1993, S. 24). Auf diese Weise ist im Text die aktuelle politische Thematik stets
mit gegenwirtig. Anders gesagt: So wird Heines Harzreise auch »zu einer Reise

in die Zeit« (ebenda, S. 16).

Georg Heinrich Sieveking: Hinrichtung Ludwig des XVI., 1793

Gemif$ der »esoterischen« Lesart
kann man den zweiten Traum,
in dem ein Harlekin in einen
Brunnen hinabsteigt, mit Zwer-
gen kimpft, sie verscheucht und
dann eine Prinzessin wachkiisst,
nicht nur als Reminiszenz an
bekannte Mirchenmotive ver-
stchen, sondern als verschliis-
selten Versuch, das deutsche
Volk zu befreien (was aber nicht
gelingt, denn der Harlekin, in
dem der Ich-Erzihler sich selber
wiedererkennt, wird verjagg; vgl.
2,120f.).
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Taugenichts

Natur

Die Heines Prosatexten eingeschriebene emanzipatorische, auf eine demokra-
tisch-freiheitliche Gesellschaftsordnung zielende Wirkungsabsicht hat Wolf-
gang Preisendanz treffend als »Funktionsiibergang von Dichtung und Publi-
zistik« analysiert (vgl. Preisendanz 1973). Ein Vergleich der Harzreise mit der
im selben Jahr (1826) erschienenen Erzihlung Aus dem Leben eines Taugenichts
mag das veranschaulichen. Die beiden Texte haben viele Gemeinsambkeiten,
hauptsichlich die Reisestruktur, das Aufbruchsmotiv, viele Naturbeschrei-
bungen und die zahlreichen Begegnungen. Eichendorffs Hauptperson jedoch
befindet sich von Beginn an im Einverstindnis mit der Welt, wie er sie sicht,
er flicht nicht, sondern wird vom Vater weggeschicke, er ldsst sich treiben und
geht seinen Weg unter der fiirsorglichen Obhut einer sich ihm erst am Ende
offenbarenden Instanz. Die Handlung ist in sich abgeschlossen. Politisches
bleibt ganz im Hintergrund. »Wihrend der ,Taugenichts® am Ende einer lan-
gen Tradition steht, ndmlich der klassisch-romantischen, steht die ,Harzreise*
am Anfang einer neuen Entwicklung« (Méhrmann 1971, S. 5). Heines Pro-
tagonist ergreift selbst die Initiative, um seine als riickstindig empfundene
Umgebung hinter sich zu lassen, nimmt alles sehr bewusst wahr und reflektiert
es. Er erlebt eine dissonante, kontrastreiche Welt, in der Erhabenes und Bana-
les aufeinanderprallen und in der die traditionelle Gesellschaftsordnung und
ihre Konventionen mehr und mehr ihre Giiltigkeit verlieren. Die Suche nach
einer neuen Ordnung hat erst begonnen, deshalb ist fiir die Harzreise nur ein
offener Schluss méglich.

Die Landschaftsschilderungen in den Tagesabschnitten der Harzreise biifSen
trotz der mitgedachten politischen Akrualitit nichts an Eigenstidndigkeit ein,
sie sind auch nicht nur als Kontrastfolie zur engherzig-niichternen SpiefSerwelt
zu verstehen. Es geht Heine zugleich um die unterschiedlichen Einstellungen
der Menschen zur Natur. Fiir den Erzihler hat sie zunichst therapeutische
Funktion (vgl. Jastal 2009, S. 78-95), auf ihn wirkt der »Naturanblick krampf-
stillend und gemiitberuhigend«. Zudem darf »im Herzen des Beschauers« die
Liebe nicht fehlen, wenn sein Verhiltnis zur Natur nicht auf rationalistische
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oder utilitaristische Aspekte reduziert sein soll: Sonst hat »die Sonne [...] blof§
so und so viel Meilen im Durchmesser, und die Baume sind gut zum Einhei-
zen, und die Blumen werden nach Staubfiden klassifiziert, und das Wasser ist
nafl« (2,112). Seine eigene Begeisterung bringt der Wanderer in romantisie-
render Anthropomorphisierung der Natur, mit der er sich im Einklang fiihlt,
zum Ausdruck: »Diifte sind die Gefiihle der Blumen« (2,125); die »Tannen
riittelten sich den Schlaf aus den Gliedern, [...] die Viglein hielten Betstundex
(2,129); der Brocken hat »etwas Deutsch-ruhiges, Verstindiges, Tolerantes«
(2,142f)). »Der Geist des Gebirges begiinstigte mich ganz offenbar [...]« (2,
137). Eine noch innigere Ubereinstimmung mit der Natur beschreibt Heine
am Anfang in Gestalt eines Knaben, der mit Biumen und Végeln spricht und
von ihnen geheime Antwort erhile (vgl. 2,113). Doch riihrt eine derartige
Bezichung wohl aus einem vorzivilisatorischen Zeitalter her und ist in der Ge-
genwart kaum mehr méglich. Dieser naturverbundene Junge dient jedenfalls
als angenehmer Kontrast zu den beiden kleinen, mental bereits deformierten
Gottinger Kindern, die das lateinische »mensa« deklinieren kénnen und als
getreues Abbild ihrer Eltern »ganz den engen, trocknen Notizenstolz der hoch-
gelahrten Georgia Augusta« (2,105) reprisentieren.

Unsentimental und unironisch ist die zur religiosen »Andacht« gesteigerte Er-
griffenheit der Brocken-Besucher bei dem ,erhabenen Anblick des Sonnenun-
tergangs geschildert. Ironie setzt jedoch ein, als dieses Hochgefiihl durch den
Ausruf »,Wie ist die Natur doch im allgemeinen so schon! [...] aus der ge-
fithlvollen Brust« eines sentimentalischen Kaufmanns zunichte gemacht wird
und der Erzihler wieder in seine »Werkeltagsstimmunge« (2,145) zuriickfillt.
Durch solch inaddquate, entfremdete Betrachtungsweise wird die Natur her-
abgestuft zur Kulisse fiir beliebige Empfindungen. Erst wieder beim Abstieg
ins Ilsetal erfasst den Protagonisten eine geradezu hymnische Naturbegeiste-
rung, weil die »Erscheinungswelt« mit seiner »Gefiihlswelt zusammenrinnt«
(2,160). »Die Profanation der Natur«, von der Albrecht Betz spricht, ist zwar
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vorhanden, aber sie ist keineswegs ein durchgingiges »Charakteristikum«
(Betz 1971, S. 21) der Harzreise.

Der Gegensatz zu falscher Gefithlsduselei, einseitiger Rationalismus, wird glei-
chermaflen abgelehnt. Heine verspottet ihn im dritten Traum, einem satiri-
schen Meisterstiick. Er lisst dem Schlafenden um Mitternacht den alles Irrati-
onale leugnenden »Vernunftdoktor« Saul Ascher just als Gespenst erscheinen,
das mit frappierender Logik nachzuweisen versucht, dass es keine Gespenster
gibt. Heine hatte den seltsamen Kantianer in Berlin kennengelernt, der »arme
Mann« hatte »sich alles Herrliche aus seinem Leben heraus philosophiert«
(2,126): »derselbe transzendentale Leibrock, dieselben abstrakten Beine«, im
Ubrigen leicht verindert, »der Mund, der sonst zwei Winkel von 222 Grad
bildete, war zusammengekniffen, und die Augen hatten einen gréfleren Radi-
us.« Nachdem Ascher sich selbst widerlegt hat, verschwindet der Spuk mit den
Worten: »Die Vernunft ist das hochste — « (2,128f.). Der respektlos witzige
Satiriker Heine kostet die mit seiner Geistergeschichte evozierte Schaueratmo-
sphire geniisslich aus, indem er den Vernunftfanatiker statt seiner Uhr »eine
Handvoll Wiirmer« aus der Tasche ziehen und dann »mit possierlich dngstli-
cher Hastigkeit« (2,129) wieder einstecken lisst.

Ein weiteres Gegensatzpaar bilden die Bergarbeiter in Clausthal-Zellerfeld ei-
nerseits und die auf dem Brocken versammelten Nachtgiste andererseits. Dem
einfachen, authentischen Alltag der Bergleute und ihrer Familien spricht der
Erzihler »wahrhaftes, lebendiges Leben« zu, Unmittelbarkeit und noch nicht
verlorene ,tiefe Anschauung’ (2,118f.). (Allerdings lobt er gleichzeitig ironisch
auch die »Untertanstreue« (2,117) dieser schlichten Menschen.) Hingegen
erinnert die Zufallsgesellschaft auf dem Brocken an einen ,Narrenkifig® vol-
ler absonderlicher, uneigentlicher Selbstdarsteller, eitler oder skurriler Typen.
Man denke nur an die beiden betrunkenen Jiinglinge, die ihren Kleiderschrank
mit dem Himmelszelt verwechseln und in denen Heine den zeitgendssischen
Ossian-Kult und die Werther-Sentimentalitit parodiert.
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Ansicht des Loreley-Manuskripts (Ausschnitt)

VIII. Lyrik

1. Buch der Lieder

Fast alle Gedichte waren schon einmal separat verdffentlicht, bevor Heine sie
iiberarbeitet, neu geordnet und 1827 als Buch der Lieder bei Hoffmann &
Campe herausbrachte. Die Sammlung besteht aus finf Zyklen: »Junge Lei-
den« (1817-21), »Lyrisches Intermezzo« (1822-23), »Die Heimkehr« (1823—
24), »Aus der Harzreise« (1824) und »Die Nordsee« (1825-26). Es wurde
seine erfolgreichste Publikation, 1855 erlebte er die dreizehnte Auflage. Er
wurde damit weit iiber die deutschen Grenzen hinaus bekannt und populir,
circa zehntausend Vertonungen von Heine-Gedichten wurden registriert. Die
Loreley mit der eingingigen Melodie von Friedrich Silcher fand sogar noch
Aufnahme in Liederbiicher der Hitlerjugend, allerdings ohne den Namen
des Verfassers (vgl. Kortlinder 2003, S. 91). GrofSten Wert legte Heine auf
die Zusammenstellung der Gedichte, ihre Abfolge ist genau kalkuliert. Dank
dieser »Asthetik des Arrangements« (Altenhofer 1993, S. 154—173) erginzen,
verstirken oder relativieren benachbarte Texte einander.

In drei Fiinfteln der Gedichte ist das Thema der ungliicklichen Liebe gestaltet.
Ein konkreter Name wird jedoch nicht genannt, stattdessen ist von »Dame,
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»Midchen« oder »Maid« die Rede. Des ungeachtet haben frithere Interpre-
ten, die um Heines unerwiderte Liebe zu seiner Hamburger Kusine Amalie
wussten, das lyrische Ich vorschnell mit dem Ich des Autors gleich-
gesetzt. Ein wenig hat dieser dem autobiografischen Ansatz sogar
Vorschub geleistet. So schreibt er beispielsweise in seiner Zueignung.
An Salomon Heine: »Meine Qual und meine Klagen / Hab ich in dies
Buch gegossen, / Und wenn du es aufgeschlagen, / Hat sich dir mein
Herz erschlossen« (1,229). Aber inzwischen ist sich die Forschung
lingst einig (vgl. W. Rose 1962), dass es sich hier nicht um Erleb-
nislyrik im Sinne der von Goethe begriindeten Tradition handelt,
sondern um Rollengedichte, in denen, oft in mehrfacher Brechung,
distanziert ironisch oder selbstironisch zahlreiche »Variazionen des-
selben kleinen Themas« (Briefe, Band 1, 1. Teil, S. 84) durchgespielt
werden. Wenn Heine iiber Lord Byron sagt, er habe »im Schmerze
neue Welten entdeckt« (ebenda, S. 167), so gilt das auch fiir ihn
selbst. Typisch fiir den gewahrten objektivierenden Abstand ist das
Gedicht von jener ,alten Geschichte®, die immer wieder neu passiert:
»Ein Jingling liebt ein Midchen, / Die hat einen andern erwihlt; /
Der andre liebt eine andre, / Und hat sich mit dieser vermihlt [...]«
(1,90f.). Schon in einem Brief am 10. Juni 1823 an Immermann hat Heine
sich gegen eine unmittelbare Parallelisierung von Dichtung und Leben ver-
wahrt. Man entjungfere dadurch »gleichsam das Gedicht, man zerreifdt den
geheimnisvollen Schleier desselben. [...] Und wie wenig ist oft das duflere Ge-
riiste unserer Geschichte mit unserer wirklichen, inneren Geschichte zusam-
menpassend! Bey mir wenigstens pafite es nie« (Briefe, Band 1, 1. Teil, S. 85).

Festzuhalten ist ferner, dass die herz- und treulose Geliebte meist formelhaft
typisierend beschrieben wird, sie ist fromm und falsch, lieblich und tiickisch.
»Die Doppelnatur der verfiihrerisch-betriigerischen Frau ldsst sich [...] nicht
anders als antithetisch und oxymorisch erfassen« (Hohn 2004, S. 63). In der
1839 in Versform gefassten Vorrede zur dritten Auflage hat Heine selbst noch
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einmal resiimiert: Sein weibliches Gegeniiber ist eine ritselhafte Sphinx —
»Entziickende Marter und wonniges Weh! / Der Schmerz wie die Lust uner-

Petrarca und seine Muse
Laura als Venus, um 1444

meflich! / Derweilen des Mundes Kuf§ mich begliicke, / Verwunden
die Tatzen mich grifSlich« (1,15).

Die Darstellung dieser bittersiiffen, lust- und schmerzvollen Be-
ziehung kniipft formal und inhaltlich an die bedeutendste Tradi-
tion europdischer Liebeslyrik, den Petrarkismus, an (vgl. Windfuhr
1975). Heine hat freilich den ,hohen Stil Petrarcas und vieler seiner
Nachfolger ,herabgeschraubt’ und durch einen lockeren, manchmal
umgangssprachlichen Tenor ersetzt und so dem biirgerlichen Pub-
likumsgeschmack angepasst. Vereinzelt setzt er sogar antipetrarkis-
tische Akzente, etwa in dem Gedicht Die Fensterschau, in dem die
anfinglich geweckte Erwartung eines schauerlich-tragischen Liebes-
desasters, durchaus auch antithetisch, ins Gegenteil verkehrt wird:
»Schon Hedwig stand nun mit Liebesharm / Tagtiglich lauernd am
Fenster. / Bald aber lag sic in Heinrichs Arm, / Allnichtlich zur Zeit
der Gespenster« (1,57).

Heines Lyrik ist charakeerisiert durch eine Vielzahl unterschied-
lichster Tonlagen, die Spannweite reicht von bewusster Schnodde-

rigkeit tiber zarte Schlichtheit bis hin zu kiihnster Virtuositit. Formzwingen
unterwarf er sich ungern. Zwar hat er auf Anraten August Wilhelm Schlegels
vor allem wihrend seiner Bonner Studienzeit eine Reihe von Sonetten ge-
schrieben und dadurch sein metrisches Gespiir durchaus erfolgreich verfeinert
(vgl. Kircher 2008), doch wandte er sich danach bald wieder von dieser Gat-
tung ab. Auch den in der franzésischen Dichtung vorherrschenden Alexandri-

ner lehnte er als unnatiirlich ab. Hingegen schitzte er sehr die Moglichkeiten

freier Versfiillung in den von ihm so genannten »wahren Naturmetren der
deutschen Sprache« (5,479). Seine bevorzugte Gattung im Buch der Lieder ist
schon im Titel angekiindigt. »Ein Lied ist das Kriterium der Urspriinglichkeit«
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(6/1,647), hat er notiert, fiir ihn ist das Lied neben der Philosophie die »h6chs-
te Bliite des deutschen Geistes« (6/1,649).

Vorbilder  Johann Gottfried Herder hatte mit seiner Riickbesinnung auf das Volkslied
Goethe und die Romantiker beeinflusst, und ebenso Heine, der in der Ro-
mantischen Schule Achim von Arnims und Clemens Brentanos Anthologie
Des Knaben Wunderhorn mit grofler Begeisterung kommentierte: »In diesen
Liedern fithlt man den Herzschlag des deutschen Volks« (3,450). Bereits seine
Jugendliebe Josepha hatte bei ihm selbst den Sinn fiir diese Gattung gewecke
(vgl. oben S. 30f.). Freilich wollte er als Poet nicht tiberlieferte Muster un-
verindert iibernehmen, vielmehr diente ihm der Dichter Wilhelm Miiller als

direktes Vorbild:

Johann
Gottfried Herder Ich habe sehr frith schon das deutsche Volkslied auf mich einwirken lassen
[...], aber ich glaube erst in Ihren Liedern den reinen Klang und die wahre
Einfachheit, wonach ich immer strebte, gefunden zu haben. Wie rein, wie
klar sind Thre Lieder, und simmitlich sind es Volkslieder. In meinen Ge-
dichten hingegen ist nur die Form einigermafien volkstiimlich, der Inhalt

~ gehort der convenzionellen Gesellschaft.

Wilhelm
Muller

Erst durch die Lektiire seiner Gedichte, so fihrt Heine in seinem Brief an
Miiller fort, habe er erkannt, »wie man aus den alten vorhandenen Volkslied-
formen neue Formen bilden kann, die ebenfalls volksthiimlich sind, ohne daf}
man néthig hat, die alten Sprachholperigkeiten und Unbeholfenheiten nach-
zuahmenc« (Briefe, Band 1, 1. Teil, S. 270). Ganz dieser Intention entspricht
das vielleicht vollkommenste Lied Heines, XLVII im Zyklus Die Heimkehr:

Du bist wie eine Blume,

So hold und schén und rein;
Ich schau dich an und Wehmut
Schleicht mir ins Herz hinein.
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Mir ist, als ob ich die Hinde
Aufs Haupt dir legen sollt,
Betend, dafl Gott dich erhalte
So rein und schén und hold.

(1,131)

Es ist wohl nicht zufillig Heines meist vertontes Gedicht; gezihlt wurden nicht
weniger als 388 musikalische Bearbeitungen (vgl. Kortlinder 1990, S. 395).
Der schlichte Ton entspricht durchaus dem eines echten Volkslieds, gleich-
wohl gibt es einige (freilich kaum auffallende) Indizien, die den artifiziellen
Bau des Gedichts erkennen lassen. Das Enjambement nach »Wehmurt« und
die durch das Komma markierte Zasur im dritten Vers der zweiten Strophe
bilden kunstvoll den kurzen Moment des betrachtenden Innehaltens nach.
Im vorletzten Vers ist der eingingige dreihebige Jambus durch einen Daktylus
ersetzt, der, zusammen mit der fiir das Volkslied untypischen Partizipialkon-
struktion »Betends, eine rhythmische Hervorhebung bewirke. Als sprachliches
Gebilde ist dieses Gedicht véllig frei von den erwihnten ,Holperigkeiten’, dar-
an indert auch der optisch unreine Reim »sollt« / »hold« nichts, der sogar eher
noch den Eindruck der Natiirlichkeit verstirkt. Wer, wie alt und wie vertraut
dem Sprecher die angedichtete Person ist, bleibt in der Schwebe, und nicht
zuletzt diese Unbestimmtheit macht den eigentiimlichen Reiz des Gedichts
aus. Als dhnlich eindrucksvolle Beispicle seien fm wunderschinen Monar Mai
und Ein Fichtenbaum steht einsam genannt (vgl. 1,75 und 88), beide aus dem
Zyklus Lyrisches Intermezzo.

Die volksliedhaft-romantische Poesie befand sich Anfang der zwanziger Jahre
in Deutschland bereits im Spitstadium. Der Debiitant Heine hat erkannt,
dass viele poetische Formen, Motive und Metaphern abgenutzt waren. Des-
halb war er darauf bedacht, jegliche Epigonalitit zu vermeiden, und suchte
neue, unverbrauchte Bilder, beispielsweise im exotischen Bereich: »Auf Fli-
geln des Gesanges, / Herzliebchen trag ich dich fort, / Fort nach den Fluren
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des Ganges [...]« (1,78) — dort fand er Lotosblumen, Palmen und Gazellen
vor, die dem Lesepublikum von Liebesgedichten noch nicht so geliufig waren
(vgl. dazu Killy 1964). Auch die parodistische Abwandlung eines viel gesun-
genen Volkslieds war ein Mittel, dem Verdacht simpler Nachahmung zu ent-
gehen. »Ich steh auf des Berges Spitze, / Und werde sentimental. / ,\Wenn ich
ein Voglein wire! / Seufz ich viel tausendmal« (1,97). Die Parodie richtet sich
nicht gegen das Volkslied, sondern gegen dessen oft allzu riihrselige Rezeption.

Freie Rhythmen ~ Zudem hat Heine mit den Freien Rhythmen im Nordsee-Zyklus ein Hochst-
mafl an metrischer Perfektion entwickelt. Diese zuvor schon von Klopstock
und Goethe zu anderen Zwecken verwendeten reimlosen, metrisch ganz un-
gebundenen Verse eignen sich, kombiniert mit fein abgestimmter Lautma-
lerei, hervorragend zur adiquaten Darstellung des Meeres. Hans Mayer hat
zu Recht festgestellt, dass »Heines Nordseerhythmen der Inbegriff deutscher
Meerespoesie« (Mayer 1959, S. 285) geworden sind.

Balladenund  Heine hat im Buch der Lieder auch die namentlich von Gottfried August Biir-
Romanzen  ger, Goethe und Ludwig Uhland reprisentierte Tradition der Ballade fortge-
fihrt und mit einigen Beispielen Beriihmtheit erlangt:

Belsatzar ~ In Belsatzar (»Die Mitternacht zog niher
schon; / In stummer Ruh lag Babylon [...]«)
ist der Stoff vom blasphemischen Hochmut
des Konigs und der Strafe durch Jehova aus
dem alttestamentlichen Buch Daniel in prig-
nant-dramatische Form gebracht (1,54-56).

Die Grenadiere  In der Ballade Die Grenadiere trauert ein aus
Russland zuriickkehrender und zum Sterben
bereiter Soldat um seinen besiegten und ge-
fangen genommenen Kaiser (»Was schert
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mich Weib, / Was schert mich Kind, / Ich trage weit befSres Verlangen [...]«
1,48); der einfache Grenadier verkdrpert Heines grofle, im restaurativen
Deutschland nicht akzeptierte Napoleonverehrung.

Die spanische Version der Gattung Ballade, die Romanze, wihlte er fiir seine
kaum verfremdete poetische Kritik an der zeitgendssischen Judenfeindlichkeit
in Deutschland: Donna Clara, eine gesellschaftlich hochstehende Christin,
beleidigt mit gingigen antisemitischen Pseudoargumenten einen unbekann-
ten Verehrer, der sie gleichsam als Revanche verfiihrt und erst beim Abschied
in einer fast triumphierenden Klimax seine jiidische Identitit preisgibt: »Ich,
Sennora, Eur Geliebter, / Bin der Sohn des vielbelobten, / Grofien, schriftge-
lehrten Rabbi / Israel von Saragossa« (1,158). Nach eigenem Bekunden beruht
diese Handlung auf einem realen Erlebnis Heines mit einer Baronesse im Ber-
liner Tiergarten (vgl. Briefe, Band 1, 1. Teil, S. 119).

Die sentimentalisch glittende Vertonung des populiren Loreley-Gedichts aus
dem Zyklus Die Heimkehr verdecke dessen Vielschichtigkeit, die Jocelyne Kolb
eingehend analysiert hat (vgl. Kolb 1995). Es ist typisch fiir die inadiiquate Re-
zeption, dass das »Mirchen aus alten Zeiten« oft in uralte Zeiten zuriickverlegt
wird. De facto ist die Frau auf dem Echofelsen (Lei = Felsen, lore bzw. lure =
lauern, auf ein Echo lauern) eine Erfindung von Clemens Brentano, der die
unter dem Eindruck einer Rheinfahrt entstandene Ballade Zu Bacharach am
Rheine 1801 in seinen Roman Godwi eingefiigt hat. Dort zerstort Lore Lay,
selbst Opfer minnlicher Untreue, durch ihre erotische Anziehungskraft das
Leben mehrerer Minner und auch ihr eigenes. Vor Heine haben sich bereits
Eichendorft (in Abnung und Gegenwart, 1815) und Otto Heinrich von Loeben
(Loreley. Eine Sage vom Rhein, 1821) des Stoffes angenommen, der auch spiter
Autoren und Komponisten faszinierte (vgl. dazu Grimm 2007). Am Rande
sei hier erwihnt, dass Heines Loreley auch zahlreiche Parodisten inspiriert hat,
unter anderen Karl Valentin und Erich Kistner (vgl. Heine und die Nachwelr,
Band 2, S. 2571, 344).
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J.J. Tanner der Jingere: Der Loreley-Felsen, um 1840

Zunichst ist zu beachten, dass es sich bei Heines Ver-
sion (1823) um ein Rahmengedicht handelt. In der
ersten und in der letzten Strophe spricht ein nicht
am Geschehen des Mirchens »aus alten Zeiten« betei-
ligtes lyrisches Ich, dessen Abstand sich auch in den
Formulierungen »Ich weif§ nicht« und »Ich glaube«
ausdriickt. Das Gedicht enthilt also zwei Zeitebenen.
Das Zuriickblicken in eine vergangene Epoche, die
Schilderung der abendlichen Rheinlandschaft und
das Motiv von der Macht der Musik verweisen auf
die Nihe zur Romantik. Fithrt man diesen Gedan-
kengang weiter, indem man den Gesang der Loreley
als Metapher fiir die Dichtungsauffassung der Ro-

mantiker und fiir deren Konzept der Poetisierung der
Welt versteht, so liegt die Schlussfolgerung nahe, dass
Heine mit dem Untergang des abgelenkten Schiffers das Scheitern der Ro-
mantik an den ,Klippen der Realitit’ gemeint hat. Die dazu passenden Verse
aus dem Gedicht XLIV desselben Zyklus geben sozusagen einen Blick in die
dichterische ,Werkstatt' frei: »Die prichtigen Kulissen, sie waren bemalt / im
hochromantischen Stile [...]« (1,130). Einem franzdsischen Kritiker, der Hei-
ne einen »romantique défroqués, einen davongelaufenen Romantiker, nannte,
hat er recht gegeben (vgl. 6/1,447). Die Riickwendung vieler Romantiker zum
katholischen Mittelalter hat er ja beispielsweise in der Romantischen Schule
scharf kritisiert (vgl. oben S. 57).

Aufschlussreich ist die Annahme, dass Heine mit der distanzierten Position
des lyrischen Ichs im Gedicht seine eigene Auflenseiterstellung als Jude im
damaligen Deutschland gespiegelt hat. Die narzisstische Selbstbezogenheit der
blonden Jungfrau — im Wintermdrchen ist analog dazu von der »goldlockigten
Jungfrau Germania« (4,609) die Rede —, ihre »malign indifference« (Prawer
1960, S.25), entspricht der abweisenden Haltung, mit der sich der Dich-
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ter damals konfrontiert sah, als ihm der Zutritt zur
deutschen Kultur und Gesellschaft verweigert wurde.
Ein vielleicht nicht ganz unbedeutendes Indiz fiir die
Stichhaltigkeit dieser These mag darin geschen wer-
den, dass Brentanos Ballade genau dort angesiedelt
ist, wo der Pogrom in Heines Romanfragment Der
Rabbi von Bacherach stattfindet.

Zwar ist auch in diesem Gedicht das Thema der un-
gliicklichen Liebe gegenwirtig, doch kann man den
biografischen Deutungsversuch, die Loreley sei die
»archetypisch verwandelte Amalie« (Jaspersen 1964,
S. 133), wohl verwerfen. Interessant aber ist gemif
der Heine'schen »Asthetik des Arrangements« die
Nachbarschaft der Loreley im Zyklus Die Heimkehr.
Im unmittelbar vorangestellten Gedicht heifit es ndmlich, dass das ,stife Bild",
das einst in des Sprechers »gar zu dunkles Leben« hineingestrahlt habe, nun
»erblichen« sei und dass er sich durch ein »Lied [...] befreit« (1,106) habe.
Das Licbesleid wird also hier als bereits tiberwunden dargestellt. So ist die
Distanz des lyrischen Ichs nicht nur innerhalb des Gedichts durch die Rah-
menkonstruktion gewihrleistet, sondern auch extern durch den Kontext der
angrenzenden Texte.

Das der Loreley nachfolgende Gedicht, Mein Herz, mein Herz ist traurig
(1,108), kann als deren abgewandelte Spiegelung gelesen werden. Es ist im
Zuge der Uberarbeitung bewusst von Heine von einem anderen Platz an diese
Stelle versetzt worden. Zunichst fallen einige Unterschiede auf: Beschrieben
ist nicht eine Vergangenheits-, sondern eine Gegenwartssituation, und sie ist
verlegt in eine ganz andere Landschaft (ndmlich an den Stadtrand von Liine-
burg, wo das Gedicht 1823 im Haus der Eltern des Dichters entstanden ist).
Und auch der Standort des Sprechers hat gewechselt: »Das lyrische Ich steht
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Neuer Friihling

jetzt da, wo die Lorelei saf« (Kolb 1995, S. 61), es befindet sich aber ebenfalls
in einer Auflenseiterposition, riumlich markiert durch die Entfernung von
»Hoch« zu »Da drunten, stimmungsmiflig durch das ,traurige’ Herz und den
Jlustig® leuchtenden Mai. Der erste und der letzte Vers umrahmen ein Harmo-
nie ausstrahlendes, jedoch nicht romantisierend ausgemaltes Alltagstableau,
denn die ,banalen Ochsen vermitteln einen Hauch von Dissonanz. Den glei-
chen Effeke hat die klangliche Brechung durch die Verwendung des Dakty-
lus im elften und zwélften Vers, und der Soldat in hannéverscher Uniform
erinnert daran, dass die biedermeierliche Idylle in Deutschland nur durch
militdrische Prisenz aufrechtzuerhalten ist. Dem ausgeschlossenen Betrachter
verursacht diese Situation Todessehnsucht. Adorno sieht in diesem »absichts-
voll falschen Volkslied« ein »Gleichnis der Heimatlosigkeit« (Adorno 1958,
S. 151) nicht nur des Dichters, sondern des modernen Menschen iiberhaupt.
Ahnlich versteht Jokl den resignativen Schluss als Antwort auf die »idyllisch
verbrimte [...] repressive Kleinstaatereic, die zu der unheimlichen Erkenntnis
fithre, »daf§ in der restaurativen Wirklichkeit keine Heimat mehr ist« (Jokl
1991, S. 177). Dieser Gesellschaft, die ihm die soziale Integration verweigerte,
konnte und wollte Heine sich nicht protestlos anpassen. Er hatte sich keines-
wegs geirrt, als er bereits 1816 (!) vorausgesehen hatte, »dafl Christliche Liebe
die Liebeslieder eines Juden nicht ungehudelt lassen wird« (Briefe, Band 1,
1. Teil, S. 8; vgl. dazu auch oben S. 33). Auflerhalb Deutschlands hat es nicht
so lange gedauert, bis das Buch der Lieder zum Welterfolg wurde.

2. Neue Gedichte

Schon wihrend der Arbeit am Buch der Lieder hat Heine offenbar an einen
Fortsetzungsband gedacht. Mit dem Unterton der Selbstermutigung verspricht
er in Heimbkehr XLIII dem Publikum: »Wartet nur, es wird verhallen / Dieses
Echo meiner Schmerzen, / Und ein neuer Liederfriihling / Spriefit aus dem ge-
heilten Herzen« (1,130). Neuer Friihling ist denn auch der Titel des ersten der
fiinf recht unterschiedlichen Zyklen in Heines Neuen Gedichten, deren Entste-
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