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WALTRAUD MAIERHOFER

Die Titelkupfer von Moritz Retzsch zu
Goethes Ausgabe leizter Hand

NTER DEM TrTeL Entree aus Schrift und Bild untersucht ein neuerer

Sammelband die Gestaltung und Funktion von Titelblatt und Frontispiz
in England vom 17.bis zum frithen 20. Jahrhundert; ihre Kombination ist, so
Joachim Moller,“eine visuelle Chiffre, geraffte Auskunft,” denn sie geben einen
ersten und schnellen Eindruck, sollen ansprechen und zu Kauf und Lektiire
anregen, sind aber selbst in der historischen Abfolge von Konventionen ver-
ortet.! Seit dem 18. Jahrhundert, und dies gilt auch fiir das deutschsprachige
Gebiet, war das Frontispiz fester Bestandteil von Biichern fiir die anspruchs-
volle Leserschaft. Goethe, der oft selbst an der Bestimmung der Kiinstler und
Auswahl der Motive fiir einzelne Drucke und Werkausgaben beteiligt war,?
sptach sich nach 1800 gegen Bildschmuck fiir neue Faust-Ausgaben aus?
und lieR bekanntlich seine grofen Werkausgaben bei Cotta (Werke,1815-19;
Ausgabe letzter Hand, 1827-30) ohne solche Beigaben erscheinen, damit
wiederum ein neues Vorbild fiir “Klassikerausgaben” setzend.

Der scheinbare Widerspruch dieser Aussage (Goethes Ausgabe letzter
Hand erschien ohne Bildschmuck) mit dem Titel des vorliegenden Beitrags
und dem Vorhaben, Titelkupfer zu eben dieser letzten autorisierten Ausgabe
zu untersuchen, bedarf einer Erklirung. Die meisten erhaltenen Exemplare
von Goethes Ausgabe letzter Hand enthalten keine Titelkupfer. Das liegt
daran, dass die “Kupfer” separat erschienen, wie es iiblich war. Die Kiufer
konnten sie lose sammeln, in die entsprechenden Binde der Werkausgabe
ein- oder separat binden lassen. In diesem Fall publizierte ein anderer
Verleger als Cotta die Kupfer und versuchte damit, einerseits an dessen
GroRunternehmen teilzuhaben und andererseits fiir die Leserschaft, die
Tlustrationen schitzte, die Tradition von Werkausgaben mit Titelkupfern fort-
zusetzen, wie sie am prachtvollsten die 45 bandige Wieland-Ausgabe 1794~
1811) bei Goschen verkdrperte. Mit Leigh G. Dillard sind solche Sammlungen
zu den “Paralleliltustrationen” zu rechnen. Dillard hat dafiir argumentiert,
solche bei Untersuchungen von Illustrationen nicht linger zu vernachlis-
sigen, da sie wichtige Foren literarischer Rezeption und Interpretation
darstellen kénnen und einmal mehr den Anspruch auf die Zentralitit und
Hegemonie des geschriebenen Wortes im 19. Jahrhundert in Frage stellen.*
Letzteres ist ein wichtiges Thema in der neueren Forschung zur Visualitit
in den Kulturwissenschaften. Obwohl das im 19. Jahrhundert immer mehr
an Bedeutung gewinnende Bildungsbiirgertum das Studium des Wortes
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iiber alles stellte, hatten die visuellen Medien entscheidenden Einfluss auf
die Wahrnehmung. Kathrin Maurer hat dies am Beispiel der Geschichte und
ihrer Instrumentalisierung fiir den Imperialismus gezeigt, jedoch setzt ihre
Studie erst um 1840 ein.’ .

Der vorliegende Beitrag erginzt die wertvolle Untersuchung von Andrew
Piper zur Bedeutung von Werkausgaben im frithen 19. Jahrhundert, insbe-
sondere Goethes Ausgabe letzter Hand. Sein Ergebnis wird im Folgenden
um ein wichtiges Element erweitert, mit dem die Ausgaben wesentlich dazy
beitrugen, einen literarischen Kanon mit nationalen Dichtern und dauer-
haften Werken zu errichten, Autoren zu monumentalisieren und der neuen
Massenproduktion von Literatur ein Bewusstsein nationalen Erbes entgegen-
zustellen, das auch von politischer Bedeutung war.®

Die Kupfersammliung zu Goetbe’s sammilichen Werken umfasst insge-
samt 56 Blitter, die in einer digitalen Ausgabe der Herzogin-Anna-Amalia-
Bibliothek in hervorragender Qualitit zuginglich sind.” Der Leipziger
Verleger Friedrich Fleischer (1794-1863) gab sie in den Jahren 1828-34
parallel und passend zur Cotta-Ausgabe in zweierlei Format heraus. Er
hatte den Verlag von seinem Onkel Gerhard Fleischer (1749-1849) iiber-
nommen, der u. a. die beliebten Taschenbiicher Minerva, Penelope, das
Leipziger Taschenbuch sowie das Taschenbuch der Reisen publiziert und
bei Lesern illustrierter Almanache einen guten Ruf hatte. Gerhard Fleischer
hatte eine solche Reihe von Titelkupfern bereits bei der Ankiindigung
der Ausgabe letzter Hand begonnen und 1826-28 in fiinf Lieferungen
25 Blitter gedruckt nach Vorlagen von Johann Heinrich Ramberg, dem
Hannoveraner Hofmaler und wohl produktivsten Ilustrator der Zeit.® All
diese Titelkupfer wurden von Carl August Schwerdgeburth gestochen, dem
Weimarer Hofkupferstecher. Zu den ersten 25 Binden der Ausgabe gibt es
also je zwei verschiedene Titelkupfer. 1828 dnderte Friedrich Fleischer das
Konzept der angefangenen Kupferstichsammlung und begann eine neue. Er
zihlte auf Variation und engagierte mehrere Zeichner und Kupferstecher
dafiir, mit deren Namen er in Anzeigen fiir das Unternehmen warb.?
Anders als in England war die Buchillustration im Deutschland des frithen
19. Jahrhunderts ein anerkanntes kiinstlerisches Feld, in dem die wichtig-
sten Maler arbeiteten.’® Neben Moritz Retzsch (13 Zeichnungen) liefer-
ten folgende Kiinstler Vorlagen fiir die Sammlung: der genannte Ramberg
(10), der Dresdner Akademieprofessor Gustav Heinrich Nae[clke (7), der
Nazarener und spitere Kustos der Gemildegalerie im Wiener Belvedere
Ludwig Ferdinand Schnorr von Carolsfeld (6+1 Kupfer, bei dem er nicht
in der Signatur auftaucht, aber laut Lieferungsiibersicht der Urheber war),
der Leipziger Maler und Taschenbuch-Tlustrator Peter Carl Geissler (5), der
Wiener Spitromantiker Moritz von Schwind (4), der Nazarener Josef von
Hempel, ebenfalls in Wien (3), M. Eichholzer (3; Vorname unbekanant; ver-
mutlich in Wien), Johannes Thomas (2), von dem ebenfalls wenig bekannt
ist, sowie Wilhelm August Rieder, der an der Wiener Ingenieur-Akademie
lehrte (1). Gestochen wurden die Vorlagen von einer relativ grofen Zahl
an Kupferstechern, offensichtlich mit der Absicht, in der Umsetzung den
Stil zu variieren und mit den bekanntesten Namen aufzuwarten, aber auch
neue Talente aufzunehmen. Es waren dies neben dem schon genannten
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Schwerdgeburth (7) Amadeus Wenzel Bohm in Leipzig (2), die Wiener
Gustav Adolph Leybold (7), Franz Xaver Eissner (3), Leopold Beyer (6)
und Joseph Stober (1), auerdem ebenfalls in Wien S[ebastian] Langer (2),
David Weiss (1), Georg Ddbler (1+1; nicht signiert) und wohl C[hristian]
Mayer und nochmals Eichholzer (1); in Graz Johann Passini (1); in Salzburg
-Joseph Axmann (3), in Miinchen Friedrich Fleischmann (2) und wahrschein-
lich Flriedrich] Wagner (8); in Strassburg Jacques Oberthiir (5); schlie3lich
aus Ziirich Heinrich Meyer (auch geschrieben Mayer) (2) und aus Aarau in
der Schweiz Friedrich Buser (1); auRerdem war ein nicht nidher ermittelter
J.P. Wagner beteiligt (1). Das ist wichtig, da Kupferstecher wie gesagt in den
deutschen Lindern angesehener waren als in England und die Buchkunst
zu dieser Zeit stark regional geprigt war (siche Buchanan-Brown 72). Die
Titelkupfer nach Retzsch wurden ausgefiihrt von Beyer, Eissner, Langer,
Schwerdgeburth, Friedrich] Wagner und Weiss.

Der vorliegende Aufsatz ist Teil eines Projekts zur gesamten Kupfer-
stichsammlung, die hier auch als ganzes vorzustellen ist. Die meisten Stiche
tragen Titel, die auf das entsprechende Werk von Goethe verweisen—auch
ein zusitzlicher Hinweis fiir die Buchbinder. Der Verleger verzichtete auf
die Praxis mancher Almanache, zusitzlich ein Textzitat anzubringen. Schon
dies indiziert, dass die Kompositionen eigenen Wert haben sollten, also auch
ohne den Text Bestand haben konnten und das “kunstliebende[] Publikum[]”
befriedigen soliten, wie der Verleger Fleischer es in Anzeigen formulierte.
Man musste Goethes Werke gut kennen, um die jeweilige Komposition
sofort einer bestimmten Textstelle zuzuordnen, was nur bei den populiren
Gedichten und Dramen offensichtlich ist. Vielleicht war es auch eine Art
Gesellschaftsspiel, wer die entsprechende Passage zuerst fand, denn Biicher,
auch Werkausgaben, und Kupferstiche wurden im frithen 19. Jahrhundert
iiberwiegend nicht allein gelesen bzw. betrachtet, sondern in Gesellschaft
genossen (siehe Piper 238).

Fiir die erste Sammlung seines Onkels ist belegt, dass Friedrich Fleischer
bei Goethe um Vorschlige fiir geeignete Motive anfragte, allerdings ohne
Erfolg.!! Es ist also wahrscheinlich, dass die Kiinstler das genaue Motiv zu
jedem Band selbst bestimmten. Anders als sein Onkel hielt sich Friedrich
Fleischer jedoch streng an das Prinzip, dass jeder Stich ein Werk aus dem
jeweiligen Band der Ausgabe letzter Hand illustrieren solite,und er gab dieses
Vorgehen erst bei den naturwissenschaftlichen Schriften aus dem Nachlass
auf. Die inhaltliche Organisation der Ausgabe war aus Verlagsankiindigungen
bekannt, und fiir die Werke konnten die Kiinstler fast immer frithere
Ausgaben heranziehen. (Nur in einem Fall, der ersten Fassung des Géiz von
Berlichingen, fithrte dies dazu, dass die illustrierte Szene in dem zugehdrigen
Band nicht enthalten war.)

Die Sammlung umfasste 41 Stiche (einen mehr als es Biande gab, denn
zu Band 13 wurden zwei Kupfer angefertigt) und wurde mit weiteren 15 zu
den Binden aus dem Nachlass erginzt. Sie stellte damit das umfangreichste
Illustrationsunternehmen zu einer Werkausgabe zu Goethes Lebzeiten dar.
1982 wurde sie von Hans Henning unter dem Titel Kupferstiche zu Goetbes
Werken neu herausgegeben, und Hennings “Nachbemerkung” stellt den ein-
zigen, allerdings sehr knappen Forschungsbeitrag dar, der die Sammlung als
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Ganzes wiirdigt.!> Henning resiimiert, dass die Sammlung in ihrer Vielfalt
einen aussagekriftigen Querschnitt iiber populdre Ilustrationsstile um
1830 gebe. Was diesen Stil ausmachte, ist im Folgenden an einem Beispiel zu
konkretisieren. Gewihlt wurde Moritz Retzsch, da er die meisten Vorlagen
lieferte, ein wichtiger Vertreter der akademischen Kunst der Zeit war und
da Kenner von Goethe-Illustrationen mit seinem Werk vertraut sind. Vorher
jedoch ist das Thema innerhalb des hochproduktiven Forschungsgebiets
llustrierter Literatur und Buchillustration im 18. und 19. Jahrhundert zy
" verorten.!3

Die reiche neuere Forschung dazu hat gezeigt, dass Ilustrationen im
“langen” 18. Jahrhundert nicht nur herrschende Diskurse (wie Geschlecht,
Nation, Kiinstler) und ihre Verinderungen spiegeln, sondern diese selbst
beférdert haben und wertvolle Einsichten gewidhren in Geschmack,
Wertvorstellungen und Materialitit hinsichtlich der Ware Buch. Die frither
herrschende Ansicht vom abrupten Ende der lustrationskunst und vom Fall
in visuelle Unbildung im 19. Jahrhundert wurde revidiert.® Illustrationen
werden nicht mehr nur auf den illustrierten Text hin untersucht, sondern als
Teil einer visuellen Kultur. In diesem Sinne zeigt der vorliegende Beitrag nicht
nur auf, dass die relativ kleine Zahl immer wieder illustrierter Goethewerke
die Kiinstler inspirierte, sondern erhellt die Vermarktung von Goethes monu-
mentaler Werkausgabe gegen Ende seines Lebens und posthum.

Einem Trend der diachronen Studien zu eminenten Werken der europii-
schen Aufklirung folgend wird das Thema “Goethe und die Mlustrationskunst”
- in der neueren Forschung in der Regel auf einzelne Werke bzw. Motive bezo-
gen abgehandelt, so in dem gleichlautenden Kapitel bei Doris Schumacher
sowie in mehreren Einzelstudien, vornehmlich zu Faust, Tasso, Reineke
Fuchs, Werther und Mignon.'> Aber auch darin wird die Kupferstichfolge
bei Fleischer fast immer iibergangen; nur Annette Rehrl geht summarisch
auf fiinf Gedichtillustrationen ein.'® Die Leistungen vieler einzelner Kiinstler
und Textgattungen sowie die jeweiligen Verbindungen von Wort und Bild
sind dagegen unerforscht.!” '

Moritz Retzsch

Der Dresdner Akademieprofessor, Portrit- und Historienmaler Moritz Retzsch
(Dresden 1779-1857 Radebeul) ist als GoetheTllustrator durch seinen
1816 in Buchform gedruckten Zyklus von 26 Umrisszeichnungen zu Faust
bekannt,'® der bis 1837 13 Ausgaben sah und auch in London (1820 und
1825), Paris (1823) und Washington (1824) gedruckt wurde. Retzsch war
ab 1824 Professor 4n der Dresdner Akademie, wo er studiert hatte. Er schuf
auch Gemilde mit mythologischen und literarischen Motiven. Die Forschung
zu Retzsch als Illustrator konzentriert sich natiirlich auf die Umriss-Stiche
zu Faust sowie seine weiteren Arbeiten in diesem Stil zu anderen Werken
Goethes, Schillers, Gottfried August Biirgers und Shakespeares.!® Zuletzt
veroffentlichte Viola Hildebrand-Schat eine Monographie zu den Faust-
Umrissen, und Eva Kriiger untersucht deren Rezeption bei dem englischen
Priraffaeliten Dante Gabriel Rossetti?® Andrew Piper liest das Anfang-
skapitel von Wilbelm Meisters Wanderjabre als Auseinandersetzung mit der
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Umrisstechnik, als programmatische Aussage zu “reading books in an age
of illustrated books” (Piper 191). Vorlagen von Retzsch fiir Tlustrationen in
beliebten Taschenbiichern der Zeit (z.B. Penelope 1831 und 1832) sind eben-
falls noch nicht untersucht.

Ubersicht

Dieser Beitrag untersucht erstmals die Kupferstiche in Fleischers Sammiung
nach Vorlagen von Moritz Retzsch. Dabei ist besonders auffallend, dass
Retzsch fiir die Fleischer’schen Titelkupfer von seinem eigenen Muster
der klassizistischen Umrisszeichnung abweicht und zuriickkehrt zur male-
rischen Zeichnung. Hier werden erstmals die Stiche nach Retzsch spezi-
fischen Textstellen zugeordnet, soweit dies der Fall ist, bevor wir sie im
Detail betrachten. Deswegen wird die Untersuchung sich nicht an dem
Erscheinen der Binde orientieren, sondern am Genre, so dass zum Beispiel
alle Bilder zu Autobiographischem in einem Abschnitt behandelt werden
kdnnen. Dabei folgen wir der in neueren Untersuchungen gingigen “word
and image perspective” (flonescu 28) und decken das Zusammenspiel von
Text und Bild auf. Es wird sich zeigen, dass Retzsch Hlustrationen im engen
Sinn schuf, das heifit weder blofe Ornamente, die eine grofle Zahl von
Biichern schmiicken kénnten, noch eigene Bilderfindungen zu Figuren oder
Motiven, sondern Darstellungen des im. korrespondieren Text mehr oder
weniger genau Beschriebenen oder Dramenszenen mit einer Dialogfolge
und in wenigen Fillen Allegorien. Dabei setzt er jedoch eigene Akzente, die
die Interpretationen der Texte lenken und zum Beispiel Kunstauffassung,
Lesererwartungen oder Zeitgeschmack reflektieren. Es sprengt den gege-
benen Rahmen, diese mit anderen zeitgendssischen Hlustrationen zu ver-
gleichen, weitere Illustrationen des Kiinstlers sind aber zumindest punktuell
zu beriicksichtigen.

Band ALH u. Inhalt Titel des Kupfers Kurzbeschreibung Signatur
[in Klammern,
falls pur auf dem
Titelblatt der
jeweiligen
Lieferung
nachweisbar]

12 Faust I [Faust] Margarete und Faust “M. Retzsch del.
nebeneinander in einer ‘Wagner sc.”
Gartenlaube sitzend, er hilt ein
Flischchen; historisierende
Kleidung

23 Wilbelm Meisters  [Wanderjahre 3r] eine Frauengestalt (die“neue = “M. Retzsch del.
Wanderjabre, Buch 3 Melusine™) mit Kistchen, Schwerdgeburth
daneben zwergenhaft kleine sc”
Gestalten; vor Felsen
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Band ALH u.Inhalt Titel des Kupfers Kurzbeschreibung Signatur
[in Klammern,
falls nur auf dem
Titelblatt der
jeweiligen
Lieferung
nachweisbar]
26 Dicbtung und Friederike junge Frau in traditioneller “M.Retzsch del.
Wabrbeit, Teil 3 Kleidung mit Schiirze, Strohhut  E Wagner sc”

um den Arm gehidngt, in
Iindlicher Landschaft mit Haus
(s. die Beschreibung in Aus
meinem Leben,Buch 2, Teil 10)

41 Supplemente 1.

Faust IT

Aus Faust 2.r
Theil. 3.r Act

Faust (in Renaissance-
Aufmachung) und Helena
(griechisch-statuesk) schauen
zu, wie der junge Mann
Euphorion (im griechischen
kurzen Kleid mit Leier) ein
Midchen hochhebt, ihre Haare
flammen auf, sie hat gebietend
den rechten Arm gehoben;
Hintergrund Wald und
Zuschauer (3. Akt, Szene

“Schattiger Hain™)

“M. Retzsch del.

Fr. Xa. Eissner sc.

in Wien”

42 Suppl. 2.
GOtz

Aus Gtz von
Berlichingen

Gitz, im Zelt sitzend mit
Kopfverband, greift zu seinem
Schwert, alte Frau mit wilder
Gestik von links, zwei andere
Frauen im Zelt, Getiimmel im
Waldhintergrund (5. Akt, Szene
“Hauptmanns Zelt”in der 2.
Fassung, AIH 8)

“M. Retzsch del.
Leop.Beyer sc”

43 Suppl. 3.

Reisebeschreibungen.

Schweiz, Rhein

Das Rochus Fest
zu Bingen

Szene aus der
Hauptprozession: Der heilige
Rochus im langen verzierten
Umbhang, Hund mit Brot im
Maul; beide von Minnern in
Kutten getragen, umstehendes
Volk und Betende

“M. Retzsch del.
S.Langer sc.”

44 Suppl. 4.
Aufsitze zur Kunst

Kiinstlers Sinnen

Kiinstler im Atelier mit Muse
auf den Ruhmestempel
deutend; Goethe-Biiste u.a.
Statuen, Gitarre (keine
spezifische Textvorlage)

“Mor. Retzsch
del.

Dav. Weiss sc.
Vienna”
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Band ALH u. Inhalt Titel des Kupfers Kurzbeschreibung Signatur
[in Klammern,
falls nur auf dem
Titelblatt der
jeweiligen
Lieferung
nachweisbar]
45 Suppl. 5. Zum Aufsatz fiir ~ Der Dichter in antikisierender  “M. Retzsch del.
Aufsitze zu junge Dichter Kleidung zwischen Minerva Schwerdgeburth
Theater u. und Muse mit Lyra (keine sc”
Lit. spezifische Passage im Aufsatz)
46 Suppl. 6. Zu Rameaus ein alter Mana in Periicke “Moritz Retzsch
Aufsitze zu Neffen (Rameau) wirft ein Hiindchen  del:
fremd-sprach. Lit. aus dem Fenster, beklagt von Schwerdgeburth
junger Frau; Kleidung und sc”
Zimmer im Rokokostil
(Anekdote vom falsch
bellenden Hund in den
“Anmerkungen”™)
47 Suppl. 7. Gutmann und €in Paar im Bett sitzend, kahler “Retzsch del.
Jugendge-dichte etc.  Gutweib Raum mit Feuerstelle, zwei L. Beyer sc.”
- Minner mit Federkappen
(Wanderer) sind zur Tiir herein
getreten, essen den Pudding
und trinken den Schnaps
(“Gutmann und Gutweib™)
48 Suppl. 8. Aus Goethe's Goethe beim “M. Retzsch del.
Dichtung u. Leben Schiittschuhlaufen: ein Mann in  Schwerdgeburth
Wabrbeit 4 Winterkleidung mit sc”
Pelzumhang und -miitze und
auf Schlittschuhen wendet sich
von einer Kutsche mit Frau
darin (Goethes Mutter) weg
Aus meinem Leben, 16.Buch)
49 Suppl. 9. Aus Goethe’s Eintritt Friederikes (mit “M. Retzsch del.
Maximen u. Leben Strohhut am Arm, Eindliche Fr.Xa. Eissner sc.
Reflexionen etc. Tracht) in ein Zimmer mitzwei  inWien”

jungen Minnern in Reitstiefeln
(Goethe und Weyland) und
einem ilteren Mann (Pastor
Brion) in Hausrock und Miitze _
und mit Pfeife am Tisch, Mutter
und Schwester Friederikes ste-
hend (Aus meinem Leben, 10.
Buch)
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Band ALH u.Inhalt Titel des Kupfers Kurzbeschreibung Signatur
fin Klammern,
falls nur auf dem
Titelblatt der
jeweiligen
Lieferung
nachweisbar]

50 Suppl. 10. Das Arbeitszimmer des “M. Retzsch del.
Naturwiss. Naturphilosophen und Schwerdgeburth
Aufsdtze swissenschaftlers mit Biichern, sculp”

Schreibzeug, Tierschideln,
Tierkorpern, Skulpturen
Psyche und Diana von Ephesus
(keine spezifische Textvorlage)

Zu Faust I und IT und Gétz von Berlichingen

Blatt 12 zu dem Band Faust I trigt keinen Titel und ist auch im “Nachweis der
Lieferung” nur als “Faust” bezeichnet.?! Es zeigt Margarete und Faust, wie sie
nebeneinander auf einer Steinbank in einer von Pflanzen umrankten Nische
sitzen. Beide tragen stark gebauschte historisierende Kleidung. Das Blatt
gehort zu der Szene “Marthens Garten,” in der Faust seinem “Engel” gerade
seine Haltung zur Religion erklirt hat und sie dringt, “[e]in Stiindchen” mit
ihr allein zu verbringen (AIH 12:174; Vers 3510, 3503). Margarete im Arm hal-
tend und mit einem sanften Blick in ihre unschuldig-erstaunt aufgerissenen
Augen reicht Faust ihr das verhingnisvolle Flischchen mit dem Schiaftrunk
fiir die Mutter. Sie deutet mit dem rechten Zeigefinger auf das Fldschchen, als
ob sie gerade fragte,“[e]s wird ihr hoffentlich nicht schaden” (Ebd., 175; Vers
3515). Ihre andere Hand hilt sie parallel zu der markanten Falte ihres Kleids,
das ihren Schof abzeichnet. Ein Strang ihrer (biedermeierlich) hochgesteck-
ten Haare hat sich schon geldst und deutet wie das breite Dekolletee auf ihre
Bereitwilligkeit, im Widerspruch zu ihrem Gesichtsausdruck.

Diese Szene ist in den Umrissradierungen von 1816 nicht enthalten;
dort zeigt die entsprechende Tafel (14 zur Szene “Garten”) neben dem Paar
Mephisto und Marthe ebenfalls Faust und Margarete in dhnlicher Haltung,
allerdings im Umhergehen innehaltend und in das Blumenorakel vertieft. Die
Hauptcharakteristika der ruhig-bewegten Figurenzeichnung sind gleich. Marga-
retes Ausdruck ist kindlich-unschuldig,?® betont durch ihr helles Kleid. Faust
wirkt jugendlich und vertrauenerweckend, aber in beiden Stichen betonen
die engen Striimpfe bzw. fast nackt scheinenden Beine mit markantem Latz
die Sexualitit des Mannes, unterstrichen durch die keck aufragende Hutfeder.
In der ersten Kupferstichsammlung? zur Ausgabe letzter Hand nachVorlagen
Johann Heinrich Rambergs hat dieser im Blatt X das gleiche Motiv gestaltet.
Der Vergleich zeigt Unterschiede weniger in der Figurenzeichnung als in der
Rahmung und Gestaltung des Hintergrundes, der bei Ramberg wesentlich
detaillierter und biedermeierlicher ausgefiihre ist, wogegen Retzsch den Blick
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auf die beiden Personen konzentriert. Die die Nische begrenzende Sdule ver-
rit den Klassizisten und gehort eher in die Szenerie eines stidtischen Platzes
oder adeligen Gartens als in den biirgerlichen Garten von Marthe.

Blatt 41 zum korrespondierenden Band mit dem erstmals gedruckten
zweiten Teil von Paust nennt in der Bezeichnung zumindest den Akt: “Aus
Faust 2.r Theil. 3.r Act”?* Es zeigt vier Personen in einer Reihe nahe am
Bildvordergrund vor Biumen und ‘weiteren angedeuteten Personen. Faust,
cine wiirdige und dabei jugendliche Erscheinung, trigt elegante Kleidung
und Schmuck im Stil der Renaissance mit. knielangem Schof, drmelloser
Schaube und Barett. Vom Betrachter aus gesehen steht rechts von ihm
eine statuenhafte junge Frau in antikisch-griechischer Kleidung und mit
Diadem: Helena. Beide bewegen die Hinde zu unsichtbaren Worten. Die
linke Bildhilfte beherrscht ein junger Bursche, Euphorion im griechischen
kurzen Kleid mit Leier, den Umhang noch vom Laufen bewegt. Er hebt eine
weigekleidete, barfiiBige junge Frau hoch, deren Haare in Flammen stehen
und die gebietend den rechten Arm ausstreckt.

Die Szene ist “Schattiger Hain”: Hier sehen die Zuschauer erstmals
Euphorion, das wundersam geborene Kind von Faust und Helena, mit den
gliicklichen Eltern. Jedoch zeigt sich sein Ubermut als unbeherrschbar,
obwohl beide Eltern ihn mifigend mahnen. Er tanzt mit den Midchen des
Chors und fingt “die Wildeste” (AIH 41:237; Vers 9793), die sich jedoch ent-
zieht. Diesen Moment hat der Zeichner gewihit. Noch sind Faust, Helena und
Euphorion ein “késtlich Drey” (AIH 41:233; Vers 9702), doch die familiire
Verbundenheit, von Faust und Helena eben noch gepriesen, ist in Gefahr.
Euphorion briistet sich, das Midchen droht, ihn zu versengen, “flammt auf
und lodert in die Hohe” (Szenenanweisung nach Vers 9807), nicht ohne ihn
noch aufzufordern, sie zu fangen. Die Eltern fiirchten das Schlimmste.

Der Zeichner hat die Flammen effektvoll auf die Haare des Midchens
beschrinkt. Der Betrachter mag wissen, dass bald darauf Euphorion seinen
Tod in luftigen Hohen findet und damit auch das Gliick von Faust und Helena
endet. Aber noch sehen wir das Bild einer Familie mit dem heranwachsenden
Sohn zwischen Spiel und Brautraub. So wirkt Faust menschlich-sympathisch.
Der Dramentext prizisiert das Aussehen von Faust und Helena nicht, Retzsch
stattet sie wie ein Historienmaler aus. Fiir Euphorion geben Phorkyas und der
Chor genauere Anweisungen: Fr trfigt eine Leier—“vollig wie ein kleiner Pho-
bus”—, “[b]lumenstreifige Gewande” mit flatternden Bindern und Quasten
an den Armen (ebd., 229-30; Vers 9620, 9617) und ist “zierlich und kriftig
doch” (ebd., 231; Vers 9645). Bis auf die Blumenstreifen hat der Zeichner
auch diese Details wiedergegeben.

Retzsch zeigt in Blatt 12 Faust im Profil, nun in Frontalansicht; beide haben
den dunkien Lockenkopf und kleinen Schnurbart gemeinsam. Margarete und
Helena unterscheiden sich stark in der Kostiimierung verschiedener Zeitalter,
aber nicht in Koérperbau und Gesichtsziigen. Beide teilen zart-besorgten
Ausdruck und elegante Gestik und scheinen auf die Anweisungen Fausts zu
horen bzw. sie abzuwarten. Damit lenkt der Zeichner den Blick des Publikums
auf ein biirgerliches Rollenideal seiner eigenen Zeit. Etwas verindert und
im Mittelgrund um Chormidchen erweitert hat er die Komposition fiir die
Umrisse zu Faust II, die zuerst 1836 in elf Blittern erschienen.?
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Das Schauspiel Gtz von Berlichingen (2. Fassung) war schon im 8,
Band der Ausgabe enthalten. Band 42 brachte neben weiteren Schriften
aus dem Nachlass die Erstverdffentlichungen der 1. Fassung (Geschichie
Gottfriedens) sowie der Bilhnenfassung von 1804. Das Blatt 42 “Aus Gétz von
Berlichingen”?® bezieht sich auf einen Moment, der so nur in der 2. Fassung
gestaltet ist (AIH 8:157-58), ein Hinweis darauf, dass der Zeichner noch keij.
nen Zugang zu den Texten aus dem Nachlass hatte.

GOtz sitzt in einem notdiirftigen Zelt auf einer Art Korb und scheint den
Kopf schnell zu einer von links Hinzutretenden zit wenden. Der Oberkdrper
ist mit Hemd und Wams bekleidet, die Beine aber in Riistung; die eiserne
Hand steht steif ab, und die Harnischteile liegen neben ihm. Er trigt einen
Kopfverband und greift zu seinem Schwert. Daran ist die Komposition als Teil
der Szene“Hauptmanns Zelt”im 5. Akt kenntlich, die zeigt, dass G6tz bis zuletzt
kiimpft,denn gleich danach kommt die Nachricht seiner Gefangennahme. Der
verwundete G6tz hat im Lager der Zigeuner Zuflucht gefunden und sich im
Zelt ihres Hauptmanns seine Wunden verbinden lassen. Der Hauptmann hat
ihm seinen “Feyertagswamms” (AIH 8:157) gegeben, sich zu ihm bekannt und
dann entfernt, um die Verfolger von Gotz abzuwehren. Auf dem Titelkupfer
blickt G6tz mit besorgt-entschlossenem Ausdruck zu einer alten Frau (ange-
schnitten auf der linken Bildseite), die wild gestikulierend zu ihm redet. Dies
und sein Griff nach dem Schwert driicken den folgenden Dialogteil aus: -

Gotz (allein). O Kaiser! Kaiser! Riuber beschiitzen deine Kinder. (Man hért
scharf schiefien.) Die wilden Kerls, starr und treu!
Zigeunerin.
Rettet Euch! Die Feinde iliberwiltigen.
Go6tz. Wo ist mein Pferd?
Zigeunerin. Hier bei.
Gotz (giirtet sich, und sitzt auf ohne Harnisch). Zum Letztenmal sollen sie
meinen Arm fiihlen. Ich bin so schwach noch nicht. (Ab.) (AIH 8:158)

Entsprechend gibt Retzsch seinem Ritter einen energisch-jugendlichen
Ausdruck, zu dem volles dunkles Haar, Bart und schlanker Korperbau
beitragen. Das Zelt fiillt fast die gesamte Bildplatte. Am oberen Bildrand
ist im Hintergrund das erwihnte Kampfgetiimmel im Wald zu erkennen.
Damit nimmt Retzsch eine Konvention auf, die Dramenillustrationen nicht
nur erlaubt, Szenen vom Bithnenbild in eine Landschaft zu transponieren,
sondern auch Elemente zu zeigen, von denen im Drama nur berichtet
wird: Die beiden weiteren Frauen im Zelt, von denen eine mit einem
toten Hasen hantiert, totes Gefliigel und ein Korb im Vordergrund dienen
der Ausschmiickung. Der Zeichner hat sogar Wurzeln im Korb angebracht,
cin Hinwejs auf die “Blutwurzel, mit der die vom Hauptmann “Mutter”
Genannte ihn vorher behandelt hat (ebd., 157). So erscheint das Zelt nicht
so sehr als das des Hauptmanns der Gruppe, sondern als Ort der Frauen,
die der Essenszubereitung und Verwundetenpflege nachkommen. Die
andere “Zigeunerin” mit jhren ungewoOhnlich muskulésen Armen und
ausgreifenden Gesten wirkt maskulin. Retzsch bedient sich hier auferdem
mit verhiilitem Kopf, Hakennase und vorstehendem Kinn stereotypischer
Elemente des “Hexenbildes.” Insbesondere weist die Figur starke Ahnlichkeit
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auf mit Johann Heinrich Fiisslis Gemilde Drei Hexen (1783, Kunsthaus
Ziirich) zu Shakespeares Macbeth. In dieser Rolle darf sie die binire
Geschlechterrolientrennung durchbrechen, die Retzsch sonst favorisiert, und
sich dem Helden, der hier erstaunlich jugendlich dargestellt ist, befehlend
nihern. Da diese Figur jedoch als Hexe dimonisiert wird, durchbricht letzten
Endes auch diese Szene die zeitgenéssische Geschlechterdichotomie nicht.

Zu Wilbelm Meisters Wanderjabre und
zu Gedichten aus dem Nachlass

Fiir Goethes Altersroman Wilbelin Meisters Wanderjabre, der in der Ausgabe
letzter Hand erstmals in der 2. Fassung erschien, sollte Retzsch wieder ein
Titelbild erfinden, obwohl er diese Fassung wohl noch nicht kannte. Das Bild
ist wieder einfach nach dem zugeh6rigen Band “Wanderjahre 3r. [Band]” (BL
23) benannt und bezieht sich auf die Novellen- bzw. Mircheneinlage “Die
neue Melusine,” ein Marchen, das der Barbier aus dem Bund der Auswanderer
im 6. Kapitel erzihlt (AIH 23:71-104), Goethes Bearbeitung des mittel-
alterlichen Melusinenstoffs. Das Mirchen konnte dem Zeichner auch im
Erstdruck im Taschenbuch fiir Damen 1817 oder aus der ersten Fassung der
Wanderjabre (1821) vorliegen—Dbeide Male nicht illustriert.

Melusines Erkennungszeichen sind einerseits die zwergenhaft kleinen
Gestalten neben ihr und das Kistchen unterm Arm, das die geheimunisvolle,
reiche Unbekannte in die Obhut des verliebten Erzihler-Ichs gibt mit der
Bedingung, dass er es keinesfalls 6ffnen diirfe. Wie auch die Gretchen und
Helena/Euphorion Hlustration belegt diese Szene, die es in der Erzdhlung
nicht gibt, die Vorliebe des Zeichners fiir erotisch aufgeladene Motive. Die
Konstellation zeigt allegorisch das Geheimnis Melusines, die sich ab und
zu in eine winzig kleine Gestalt verwandelt und in dem Kistchen in ihrem
Palast lebt, denn sie ist eine Prinzessin der feudal regierten Zwergenwelt mit
der Aufgabe, von einem menschlichen Ritter schwanger zu werden, damit
ihre Art nicht noch kleiner wird. Natiirlich kann der leichtfertige Erzihler, der
alles andere als ein Ritter ist, sein Versprechen nicht halten, aber sie verzeiht
ihm, als er ihr verspricht, ihr in ihre Welt zu folgen und sie zu heiraten. Dies
geht jedoch {iiber das Titelkupfermotiv hinaus. Wie bei Helena lag es beim
Zeichner und Stecher, eine als tiberirdisch schon beschriebene Frau darzustel-
len. Bei der ersten Begegnung mit ihr bemerkt der Erzihler: “Beim Aussteigen
zeigte sich eine schéne Gestalt, und ihr liebenswiirdiges Gesicht war, wenn
man es niher betrachtete, mit einem kleinen Zug von Traurigkeit geschmiickt”
(AIH 23:72).Solche Beschreibung lieR dem Zeichner viel Freiheit, die Schéne
fantasievoll auszustatten, insbesondere mit iiber dem langen Kleid drapierten
Bindern und Schleifen. Melusine steht wie eine antike Statue, fast die gesamte
Bildfliche ausfiillend. Deshalb wird hier das Schénheitsideal von Retzsch
noch deutlicher als an Margarete oder Helena. Als Klassizist bevorzugt er
ideal proportionierte kriftige Korper, ein deutlicher Kontrast zu den zarten
Midchen Rambergs oder den spitromantisch stilisierten Frauenfiguren von
Moritz von Schwind in derselben Sammlung. Ein aurahaft flatternder Schleier
betont das Ubernatiirliche an Melusine. Neben den Zwergenfiguren wirkt sie
imposant und bedrohlich, auch wenn sie zart Iichelnd auf diese niedersieht.



1230 T Waltraud Maierhofer

Das Titelkupfer “Gutmann und Gutweib” (Bl. 47) geh6rt zu dem als “alt-
schottisch”bezeichneten Gedicht mit diesem Titel in Band 47 mit Gedichten aus
dem Nachlass (AIH 47:84-85). Es handelt sich um Goethes freie ﬁbersetzuﬂg
der Ballade “The Barring of the Door”* Auch hier haben wir es wieder mit
einer Szene mit erotischem Beigeschmack zu tun, die allerdings auch komi-
sche Ziige aufweist: Wir sehen auf der rechten Bildhilfte ein Paar nackt im Bett
aufgerichtet, nur die Unterk6rper sind mit einer Decke verhiillt. Mann und Frau
befinden sich in einem einfachen, holzverkieideten Raum mit einer offenen
Feuerstelle an der rechten Seite. Links sieht der Betrachter eine offene Tiir,
und zwischen dieser und dem einfachen Tisch stehen zwei Midnner in schot-
tischer Kleidung mit federgeschmiickten Kappen und essen aus einer Schale
bzw. trinken aus einer Flasche. Einbrecher? Ist das Paar in Gefahr? Nein, das
Gedicht macht sich iiber Eheleute lustig, von denen keiner in der stiirmischen
Novembernacht aus dem Bett aufstehen wolite, um die Tiir zu verriegeln. Sie
haben eine Wette abgeschlossen, wonach derjenige dies tun miisse, der zuerst
etwas sagt. Deswegen geben sie keinen Laut von sich, als “um Mitternacht”
zwei Fremde, “Wanderer;” die nicht wissen, wo sie sind, in der Tiir stehen
(AIH 47:84). Ungest6rt essen die Fremden das fiir den Martinstag vorberei-
tete Gericht, und erst als sie sich tiber ein “Flischchen Schnapps” hermachen,
springt “Gutmann” auf und verlangt Bezahlung dafiir (AIH 47:85). Da springt
auch “Gutweib”aus dem Bett und findet ihre Stimme wieder;ihre ersten Worte
gelten jedoch nicht den Eindringlingen oder dem verlorenen Essen, sondern
der gewonnenen Wette: “Du, Gutmann, sprachst das erste Wort, / Nun riegle
die Thiire gleich” (AIH 47:85). Retzsch zeigt das Paar noch im Bett und stumm
entriistet. Es fillt auf, dass der Zeichner sie nicht in zeitgenossische Nachthem-
den und -miitzen gesteckt hat. (Die Haare der Frau scheinen mit einem Tuch
umwickelt zu sein.) Das Paar ist zwar im Hintergrund des Bildes, aber trotzdem
hitte ihre Nacktheit anstoRig wirken konnen. Wieder zeigen sich der an der
Antike geschulte akademische Geschmack und die Ausbildung im korrekten
Korperzeichnen, sogar noch im kleinen Format. Womoéglich wollte Retzsch
damit und mit der diinnen Decke die einfachen Verhiltnisse und die Kaite
im Raum unterstreichen. Ferner verdeutlicht ihre Nacktheit, dass die beiden
Fremden in einen privaten Raum eingedrungen sind.

Die schottische Kleidung einschlieBlich geschniirter Kniestriimpfe ist
detailreich wiedergegeben. Moglicherweise orientierte sich Retzsch an
Kupferstichen schottischer Highlander, wie sie besonders die Welle von
Ubersetzungen historischer Romane Walter Scotts in den 1820er Jahren
(z. B. Ivanboe in der Ubersetzung von Carl Leberecht Immermann, 1826)
populir machte.?® Der Anschluss an modische Zeiterscheinungen mag den
Verkaufserfolg der Illustrationen gesteigert haben.

Zu autobiographischen Schriften und
Reisebeschreibungen -

Die IHlustration zum 3. Band der Autobiographie Aus meinem Leben.
Dichtung und Wabrbeit zeigt “Friederike” (Bl. 26). Gemeint ist natlirlich
Friederike Brion (1752-1813), Goethes Liebe der Straburger Zeit, die sich in
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neuartiger Erlebnislyrik wie dem “Mailied” niederschiug. Retzsch zeichnet die

. junge Frau in traditioneller Kleidung mit Schiirze, einen Strohhut an den Arm
gehingt, vor hohen Biumen stehend mit einem Bach am linken und einem
einfachen Haus am rechten Bildrand.

Es gibt keine authentischen Darstellungen der damals achtzehnjihrigen
Friederike Brion; Goethe hielt in seinem Skizzenbuch nur das Pfarrhaus fest.
Bekannt wurde seine Beschreibung in Aus meinem Leben (Buch 2, Teil
10) im vorangegangenen Band der Ausgabe. Dort gestaltet Goethe die erste
Begegnung im Oktober 1770 teils aus seiner Erinnerung, teils aus Phantasie
wie folgt:

In diesem Augenblick trat sie wirklich in die Thiir; und da ging fiirwahr an die-
sem lindlichen Himmel ein allerliebster Stern auf. Beide Téchter trugen sich
noch Deutsch, wie man es zu nennen pflegte, und diese fast verdringte
Nationaltracht kleidete Friedricken besonders gut. Ein kurzes weiles rundes
Roéckchen mit einer Falbel, nicht ldnger als dass die nettesten FiiRchen bis an
die Kndchel sichtbar blieben; ein knappes weies Mieder und eine schwarze
Taffetschiirze—so stand sie auf der Grinze zwischen Biuerin und Stidterin.
Schlank und leicht, als wenn sie nichts an sich zu tragen hitte, schritt sie, und
beinahe schien fiir die gewaltigen blonden Zépfe des niedlichen K&pfchens
der Hals zu zart. Aus heiteren blauen Augen blickte sie sehr deutlich umher, und
das artige Stumpfnischen forschte so frei in die Luft, als wenn es in der Welt
keine Sorge geben kénnte; der Strohhut hing ihr am Arm, und so hatte ich das
Vergnligen, sie bei'm ersten Blick auf einmal in ihrer ganzen Anmuth und
Lieblichkeit zu sehn und zu erkennen. (AIH 25:348-49)

Die Umgebung gestaltet Retzsch in der Dlustration frei; er prisentiert
Friederike als Naturkind an einem locus amoenus, der ihre Seele spiegelt.
Nur ein abgebrochener Baum triibt das Liebliche und erinnert an die stiirmi-
schen Seiten der Natur. Bei der Ausstattung der Pfarrerstochter folgte er
Goethes Beschreibung nur teilweise. Eine anmutige Erscheinung ist diese
. Friederike auf jeden Fall, verstirkt durch die Drehung des Kopfes zur rech-
ten Bildseite und die Bewegung in der Schiirze. Der Zeichner kleidet seine
Gestalt in ein dunkles kurzirmeliges Kleid mit Brusttuch und Schiirze statt
weiBen Rocks und Mieder. So hebt sie sich wenig vom Hintergrund ab, und
nur ihre helle Haut scheint zu leuchten. Dass die kleinen FiiRe und Knochel
zu sehen sind, war Retzsch allerdings wichtig. Mit hochgesteckten Haaren
statt dicken ZOpfen wirkt diese Friederike fiir das Publikum zeitgemifer als
diejenige in Goethes Beschreibung. Etwas zarter als Melusine und demiitig
den direkten Blick auf den Betrachter vermeidend, wird aus Friederike das
blirgerliche Frauenideal der Biedermeierzeit. Zwar war die traditionelle
Iindliche Festtagskleidung im Elsass je nach Gegend und Stand sehr unter-
schiedlich, aber auch solche Ilustrationen trugen dazu bei, “ein falsches Bild
von der traditionellen elsidssischen Tracht” zu verbreiten.”? Der Strohhut
gehérte jedenfalls nicht dazu, sondern eine Schieifenhaube, und die “elsass-
weit getragene Schiirze war ganz einfach wei3”30
Retzsch hat fiir einen der Binde mit Werken aus dem ‘Nachlass (Band
49 mit Maximen und Reflexionen etc.) nochmals “Friederike” gewihlt und
variiert. In Blatt 49, einfach bezeichnet “Aus Goethe’s Leben.” sehen wir die
oben zitierte erste Begegnung des jungen Goethe mit Friederike Brion in
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ihrem Elternhaus. Es ist erstaunlich, dass Fleischer Friederike gleich dreimal
in seine Titelkupfersammlung aufgenommen hat (Blatt 33 nach Ramberg
zeigt sie nach dem Abschied von Goethe). Dies ist sicher mit der Bekanntheit
der“Sesenheimer Lieder”und der Liebesgeschichte in Goethes Biographie zu
erkliren. Sie war seit der ErstverOffentlichung des zweiten und dritten Teils
von Dichtung und Wabrbeit (1812/14) schwirmerisch rezipiert worden
und provozierte sogar “Pilgerreisen” nach Sessenheim.?! Die Hiustrationen
spiegeln dies und kénnten das Interesse wiederum genihrt haben, was dem
finanziellen Erfolg der Ilustrationen sicher nicht abtriglich war. Dank ihrer
modernisierten Frisur und der zeitlosen Umgebung konnte sich die gebildete
Betrachterin mit Friederike identifizieren.

In der spiteren Gestaltung zu Band 49 ist Friederike ebenfalls frontal in
ganzer Figur und ruhiger Haltung zu sehen, den grofiten Teil der Bildhohe
einnehmend und in deutlichem Kontrast zu der bewegten und gedringten
Figurengruppe um und hinter einem Tisch in der rechten Bildhiilfte. Sie trigt
ein weifles Kleid bzw. Mieder, Bluse und Rock mit dunkler Schiirze. Retzsch
zitiert sich also nicht selbst, sondern wihlt einen stirkeren Kontrast. In Blatt
26 sehen wir sie allein, als ob sie dem Betrachter begegnete, quasi mit den
Augen des jungen Goethe. In Blatt 49 steht dem Betrachter die ganze Szene
vor Augen, wie Goethe sie im 10. Buch von Aus meinem Leben schildert:
Goethe und sein Freund und “Tischgenosse” Friedrich Leopold Weyland,
der ihn in Familien der Umgebung von Strassburg einfiihrt, sind kenntlich
an Reitstiefeln und Sporen, denn sie verbringen “alle abzumiiSigenden
‘Stunden und Tage zu Pferde” (AIH 25:343-44). Das im Text vorher fiir seine
Gastfreundschaft geriihmte Pfarrerspaar hat sie an ihren Tisch gebeten. Den
Geistlichen, von dem Goethe hier nur berichtet, er sei klein und in sich
gekehrt, zeigt Retzsch dem Betrachter ganz biedermeierlich in Hausrock
und Miitze und mit einer langen Pfeife. Er ist dabei, aus einer Flasche mit
Geistigem zu teilen, die seine Frau (mit Haube) iiber seine Schulter eben
auf den Tisch stellt. Von der Pfarrersfrau ist zu wenig zu sehen, um sie als

lang und hager, dabei noch jugendlich zu zeigen, wie der Erzihler meint. Die -

bei Goethe ebenfalls erwihnte dlteste Tochter steht hinter dem Hausherrn
und blickt wie die beiden jungen Minner zur offenen Tiir, in der Friederike,
eben noch vermisst und gesucht, steht. Auch diese Frauengestalt hat etwas
Statueskes und blickt ernst vor sich hin, wie in eigene Gedanken versunken
und sich des Betrachters nicht bewusst. Auf ihren winzigen FiiSen scheint
sie mehr zu schweben als zu stehen. Die einfachen Mébel und ein angedeu-
tetes Bild an der Wand weisen das Zimmer als biirgerlich aus.

Nicht nur bei Pfarrer Brion macht Retzsch Zugestindnisse an sein
Publikum und dessen Sehgewohnheiten. Er stellt die beiden studentischen
Besucher in wiirdiger Aufmachung dar, die fiir eine vergangene Zeit steht,
mit Schillerlocken und Zopf sowie eleganter Kleidung mit Rilschenhemden
und Minteln. Goethe hingegen erzihlt, die beiden jungen Minner hitten
sich als Scherz fiir ihren Inkognito-Ausflug “wunderlich” zurechtgemacht,
“irmlich und nachlissig gekleidet” und ‘die Haare eigenartig frisiert (AIH
25:344-45). So sollte sich nach Retzsch das Publikum im 19. Jahrhundert den
jungen Goethe trotz aller Genialitit nicht vorstellen. Den iiberraschenden
Eindruck des eintretenden Midchens auf den Besucher driickt der Zeichner
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damit aus, dass dieser nach der Stuhllehne greift, als wiirde er gleich aufsprin-
gen. Auch dieses Gleichgewicht von Ruhe und Bewegung zeigt die akademi-
sche Schulung von Retzsch.

Das vorangegangene Blatt zu Band 48 galt ebenfalls der Autobiographie
Aus meinem Leben. Dichtung und Wabrbeit (4. Teil. 16. Buch). Das
Titelkupfer ist wieder einfach bezeichnet mit “Aus Goethe’s Leben.” Wir
sehen im Zentrum einen jungen Mann, der fast die gesamte Bildhdhe ein-
nimmt und von einer Kutsche mit einer Frau darin weggeht, sich aber noch
umschaut, wihrend die Frau auf seinen Umhang deutet. Er trigt Kleidung im
Stil des Rokoko; ein knielanger pelzbesetzter Umhang dariiber sowie eine
Pelzhaube signalisieren, dass es Winter ist. Das Profil mit den Schillerlocken
unter der Kappe hat gewisse Ahnlichkeit mit anderen Darstellungen des
jungen Goethe. Er steht auf glattem Eis, die Kutsche auf schneebedecktem
Boden. Im Hintergrund sieht man mehrere Personen unter einem kahlen
Baum, und ein Mann schiebt eine Frau, die auf einem Stuhl mit Kufen sitzt.

Goethe berichtet mehrere Male vom Schlittschuhlaufen in Frankfurt.
Darunter findet sich folgende kleine Erzihlung, bei der eine sogenannte
Kontusche eine Rolle spielt, ein bis zu den Knien reichender Umhang fiir
Frauen, der im frithen 18. Jahrhundert Mode wurde. Er hatte Armel und
wurde uber der Brust gebunden, Details, die der Zeichner beriicksichtigt hat,
da der Mann einen solchen Uberwurf gerade bindet. Goethe erinnert sich
daran, dass er das auffillige Frauenkleidungsstiick trug, als Beispiel fiir sein
“gliickliche[s] Selbstgefiihl” und seine “Wunderlichkeiten”:

Ein sehr harter Winter hatte den Main vollig mit Eis bedeckt und in einen fes-
ten Boden verwandelt. Der lebhafteste, nothwendige und lustig=gesellige
Verkehr regte sich auf dem Eise. Grinzenlose Schrittschuhbahnen, glattge-
frorene weite Flichen wimmelten von bewegter Versammlung. Ich fehlte
nicht vom frithen Morgen an und war also, wie spiterhin meine Mutter, dem
Schauspiel zuzusehen, angefahren kam, als leichtgekleidet wirklich durchge-
froren. Sie saf} im Wagen in ihrem rothen Sammetpelze, der auf der Brust mit
starken goldenen Schniiren und Quasten zusammengehalten, ganz stattlich
aussah. “Geben Sie mir, liecbe Mutter, Thren Pelz!” rief ich aus dem Stegreife,
ohne mich weiter besonnen zu haben,“mich friert grimmig”Auch sie bedachte
nichts weiter; im Augenblicke hatte ich den Pelz an, der, purpurfarb [sic], bis an
die Waden reichend, mit Zobel verbrimt, mit Gold geschmiickt, zu der brau-
nen Pelzmiitze die ich trug, gar nicht iibel kleidete. So fuhr ich sorglos auf und
ab; auch war das Gedringe so grof, dafl man die seltene Erscheinung nicht
einmal sonderlich bemerkte, obschon einigermafien: denn man rechnete mir
sie spiiter unter meinen Anomalien im Ernst und Scherze wohl einmal wieder
vor. (AIH 48:21-22)

An anderer Stelle, nimlich im 3. Teil von Dichtung und Wabrbeit, erfahren
wir anldsslich eines Gesprichs mit keinem anderen als Friedrich Gottlieb
Klopstock, warum Goethe von Schritt- statt Schlittschuhen sprach und wie
sie aussahen:

Wir sprachen nimlich auf gut Oberdeutsch von Schlittschuhen, welches er
durchaus nicht wollte gelten lassen: denn das Wort komme keinesweges von
Schlitten, als wenn man auf kleinen Kufen dahin fiihre, sondern von Schreiten,
indem man, den Homerischen Gottern gleich, auf diesen gefliigelten Sohlen
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iiber das zum Boden gewordene Meer hinschritte. Nun kam es an das Werkzeug
selbst; er wollte von den hohen hohlgeschliffenen Schrittschuhen nichts wis-
sen, sondern empfahl die niedrigen breiten flachgeschliffenen Frieslindischen
Stidhle, als welche zum Schaelllaufen die dienlichsten seyen....Ich schaffte mir
nach seinem Gebot so ein paar flache Schuhe mit langen Schnibeln, und habe
solche, obschon mit einiger Unbequemlichkeit, viele Jahre gefiihrt. (AIH
26:335-36)

Retzsch hat sich solche flachen Schuhe mit Schnibeln entsprechend dieser
Beschreibung vorgestellt, und er lisst sie an Goethe einigermafien zierlich
aussehen.

Band 43 der Ausgabe enthilt Reisebeschreibungen Goethes aus dem
Nachlass, darunter die “Reise am Rhein und Main in den Jahren 1814 und
18157 wovon das “Sanct-Rochus-Fest zu Bingen” (AIH 43:240-83) einen
Teil bildet, die Feierlichkeiten zur Einweihung der im Krieg zerstorten und
restaurierten Rochus-Kapelle bei Bingen. Goethe beschreibt die Prozessionen
auf den Berg hinauf, die streng nach Orten und darin nach Stinden und Alter
geordnet sind. Auch beim Titelkupfer hierzu,“Das Rochus Fest zu Bingen” (Bl
43), zeigt die Fiille von Details, dass Retzsch Goethes Beschreibung, die er aus
dem Erstdruck (in Uber Kunst und Altertum, Bd. 1, 1817) kennen konnte,
genau gelesen hat und viele Einzelheiten entsprechend gestaltet hat. Wieder
wihlte der Kiinstler ein Motiv, das durch die Rezeption schon ausgezeich-
net war, denn “Goethes farbiger und lebendiger Bericht iiber das Fest galt
schon zeitgendssisch als ein Glanzstiick deutscher Prosa,” erinnert uns Georg
Jiger.3?

Eine komplexe Figurengruppe fiillt fast die gesamte Bildfliche aus, und
weitere sind im Hintergrund angedeutet. Es handelt sich um eine Szene aus
der Hauptprozession vor einer Hiigel- und Tallandschaft im Hintergrund.
Minner in Kutten tragen auf einem Holzgestell eine méinnliche Gestalt mit
weiflem Haar und Bart, einem breitkrempigen Hut, langem pelzbesetztem
Umhang und Zepter. Dass es sich dabei um den heiligen Rochus handelt,
erkennt man an dem Hund mit Brot im Maul zu seinen Fiifen, denn ein Hund
soll einst Brot gestohlen und es dem hungernden und kranken Heiligen im
Wald gebracht haben. Um diese Gruppe herum ist noch anderes Volk darge-
stellt, darunter ein betender alter Mann auf seinen Knien, eine Frau, die zwei
Kinder fiihrt, schattenhaft ein weiterer Mann mit Stock und Hut sowie kleine
Figuren im Hintergrund und eine Gruppe Zuschauer auf dem Hiigel dahinter.
Der links angeschnittene, im Unterschied zu den anderen wie im Schatten
und ruhig stehende Mann mit Wanderstab und Hut, der alles iiberblickt und
unbeteiligt wirkt, konnte auf die mittlere Generation verweisen—und somit
auf einen Beobachter wie Goethe selbst. Die entsprechende Beschreibung
der Gruppe lautet bei Goethe:

Vorweg die kleinsten Knaben, Jiinglinge und Minner hinterdrein. Getragen der
heilige Rochus, in schwarzsammtenem Pilgerkleide, dazu, von gleichem Stoff,
einen langen goldverbrimten K6nigsmantel, unter welchem ein kleiner Hund,
das Brod zwischen den Zihnen haltend, hervorschaut. Folgen sogleich mittlere
Knaben in kurzen schwarzen Pilgerkutten, Muscheln auf Hut und Kragen, Stibe
in Hinden. Dann treten ernste Minner heran, weder fiir Bauern noch Biirger zu
halten. . . . Ein rothseidener Baldachin wankte herauf, unter ihm verehrte man




Goethe Yearbook : 235

das Hochwiirdigste, vom Bischof getragen, von Geistlichwiirdigen umgeben,
von OGstreichischen Kriegern begleitet, gefolgt von zeitigen Autorititen. (AIH
43:259)

Retzsch hat sich nicht an die strenge Trennung der Altersgruppen gehalten,
sondern bringt Kinder, einen Mann, eine Frau und einen alten Mann mit ins
Bild, so die Beteiligung aller Gruppen an der Prozession konzentrierend
und die Aufmerksamkeit mehr auf sie als auf das Gefeierte lenkend. Auf den
zweiten Blick bemerkt man die Muscheln an den Hiiten, und am rechten
unteren Bildrand betrachtet ein Knabe eine solche gerade, ferner die Stibe in
den Hinden der Jungen. In der Originalgréfie ist nicht leicht auszumachen,
dass Retzsch zwischen der sich umdrehenden Frau und dem Mann mit
dem Zylinder den Baldachin und den Bischof mit der Monstranz angedeu-
tet hat; er vermied jedenfalls, dieses Zentrum der katholischen Prozession
zum Zentrum des Bildes fiir ein breites Publikum zu machen. Der Klassizist
Retzsch stimmt mit Goethe darin iiberein, das Biirgertum bei dieser Feier als
Teil ihres geselligen und kulturellen Lebens zu studieren. Schwieriger war
es freilich, Goethes folgenden allgemeinen Eindruck und generalisierende
Reflexion wiederzugeben:

Die Kinder waren simmtlich froh, wohlgemuth und behiglich, als bei einem
neuen, wundersamen, heitern Ereignis. Die jungen Leute dagegen traten gleich-
giiltig anher. Denn sie, in boser Zeit Geborne, konnte das Fest an nichts erin-
nern, und wer sich des Guten nicht erinnert, hofft nicht. Die Alten aber waren
alle geriihrt, als von einem gliicklichen, fiir sie unniitz zuriickkehrenden
Zeitalter. (ATH 43:260)

Moglicherweise hat diese Reflexion sich in der Komposition insofern
niedergeschlagen, als neben den ausdruckslosen, nicht individualisierten
Gesichtern der Triger und dem wiirdigen des heiligen Rochus nur die
Gesichter von drei Kindern deutlich zu sehen sind, auch sie ruhig und ernst.
Dabei fillt auf, dass die Kinder realistisch und durchschnittlich gezeich-
net sind, auch in der Wiedergabe der lindlichen Feiertagskleidung. Nichts
von Rambergs siifden, bildhiibschen, lichelnden Kindern und stilisierten
engelhaften Frauen oder feixenden Alten. Goethe beobachtete kurz vor-
her im Text: “die Kinder schon, die Jugend nicht, die alten Gesichter sehr
ausgearbeitet” (AIH 43:258)-fiir den Zeichner freilich wenig konkrete
Anweisungen. Bei der Riickenansicht des auf die Knie gefallenen Mannes
scheint es mehr um die—auch hier noch idealisierte—Korperstudie zu
gehen als um den Ausdruck der Rithrung oder der Abbildung eines abgear-
beiteten Korpers.

Zu Aufsitzen zur Kunst, zu Theater und Literatur
sowie zu naturwissenschaftlichen Aufsitzen

Bisher waren alle Titelkupfer mit dem Titel des illustriesten Werks verse-
hen-—wenn auch die ersten nur in der Ubersicht auf dem Titelblatt der ent-
sprechenden Lieferung. Blatt 44, bezeichnet “Kiinstlers Sinnen stellt eine
Ausnahme dar, da es im entsprechenden Band (AIH 44) mit Aufsitzen zur
Kunst keinen Text mit diesem Titel gibt.
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Das Blatt zeigt einen jungen Bildhauer an einem Tisch mit seinen
Werkzeugen und Ornamenten. Er ist flankiert von Abgilissen vorbildlicher
Werke der Bildhauerkunst: dem Belvedere Torso und Michelangelos Moses-
Haupt. Auf einem Podest hinter ihm steht eine weitere Biiste, die wir auch
durch die zusitzliche Beschriftung als Bildnis Goethes erkennen sollen. Der
Kiinstler blickt iiber seine linke Schulter zur bewegt-drapierten Figur einer
Muse hinter ihm, die durch das grofle Fenster auf eine idealisiert dargestellte
Akropolis mit Athenastatue deutet. (Es konnte sich auch um ein groRes
Gemilde handeln, allerdings wirken die Lichtschatten mehr als die auf
einem Fensterrahmen.) Die Muse ist nicht durch Attribute spezifiziert, etwa
einem Hammer fir die Bildhauerkunst. In der linken unteren Bildecke steht
eine Gitarre, Hinweis darauf, dass die Musik im Leben des Kiinstlers nicht
unwichtig ist.

DerVerweis des sinnenden Kiinstlers auf die griechische Antike und damit
die Orientierung an der akademischen Kunst entspricht eher der Ansicht von
Retzsch als der Goethes in den Aufsitzen des Bandes und wirkt gegeniiber
dem inzwischen dominierenden romantischen Kunstgeschmack veraltet.33
Goethe mahnte dagegen zum Studium der Natur, auch in den kurzen Texten
mit dem Titel “Jungen Kiinstlern empfohlen” Dafiir miisse dieser nicht antike
Werke studieren, sondern seine unmittelbare Umgebung mit wachen Augen
betrachten. Ein Beispiel:

Der junge Kiinstler geselle sich Sonn- und Feiertags zu den Tinzen der
.Landleute, er merke sich die natiirliche Bewegung und gebe der Bauerdirne
das Gewand einer Nymphe, dem Bauerburschen ein paar Ohren, wo nicht gar
BocksfiiRe. Wenn er die Natur recht ergreift und den Gestalten einen edlern,
freiern Anstand zu geben weif, so begreift kein Mensch, wo er’s her hat, und
Jedermann schwort, er hitte es von der Antike genommen. (AIH 44:254)

Andererseits haben wir am vorherigen Blatt zum Rochusfest gesehen, dass
Retzsch selbst die Landleute und ihre Kleidung studiert haben muss, da sie
authentisch wirken.

Die Ansicht der Akropolis im Hintergrund ist idealisiert mit intakten
Tempeln und sogar einer riesigen, die Stadt iiberblickenden Athene-Statue,
wie sie ganz dhnlich der Klassizist Leo von Klenze in seinem Gemilde der
Tempelanlage (1846, Neue Pinakothek Miinchen) imaginierte. Wie sich dage-
gen in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts die Akropolis dem Blick dar-
bot, auch wenn man die Bauverinderungen wihrend der Zugehorigkeit zum
ottomanischen Reich aus der Ferne nicht erkennen konnte, hat zum Beispiel
Heinrich Hilbsch in einer Radierung (Reiss-Engelhorn-Museen Mannheim)
festgehalten.3* Zur Zeit der Lieferung der Kupferstichsammlung, im Jahr 1833,
waren Griechenland und der Philhellenismus natiirlich auch ein wichtiges
politisches Thema: Nach der Revolution von 1821 war 1830 ein neuer Staat
Griechenland gegriindet und 1832 Otto, Sohn Ludwig I. von Bayern, zum
Konig gewiihlt worden und zur Reise dorthin aufgebrochen. Auch Goethe
hatte sich nicht nur als Bewahrer der antiken griechischen Kultur verstan-
den, sondern den zeitgenOssischen Kampf um Unabhingigkeit unterstiitzt.
Der Kiinstler auf dem Titelkupfer dagegen scheint vertriumt, weltabgewandt
und allein mit isolierten Kunstreproduktionen.
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Die Goethe-Biiste im Hintergrund hat eine gewisse Ahnlichkeit mit
der lebensgrofien Biiste des dlteren Goethe von Christian Daniel Rauch,
Bildhauer am Berliner Hof (Marmor, 1820, Goethemuseum Diisseldorf). Sie
verweist auf die Tradition vieler Kiinstler im 18. Jahrhundert, sich mit Biisten
der Antike oder Renaissance als ihren kiinstlerischen Helden zu portritieren,
etwa Joshua Reynolds mit Michelangelo (1779-80, Royal Academy London).
Ihre Verwendung ist eine Referenz auf Goethe als Inspirationsquelle fiir den
bildenden Kiinstler.

Zum Titelkupfer fiir Band 45 mit Goethes Aufsitzen zu Theater und
Literatur hat sich Retzsch eine Figurenkonstellation aus dem Aufsatz “Fiir
junge Dichter” (AIH 45:423-25) ausgesucht, die Goethe dort zweimal
anspricht.

Der Dichter, eine apollinische Gestalt mit vollem Haar und breiter Brust
und in antikischer Kleidung barfu auf Felsen, geht zwischen Minerva und
Muse mit Lyra. Die Muse blickt triumerisch in den Himmel. Der Dichter hilt
sie an der Hand, und es ist, als fiihrte er sie, nicht sie ihn. Minerva hingegen,
erkennbar an ihrem Medusa-Brustpanzer und ihrem Helm mit Eule, blickt ihn
direkt an und zeigt ihm die Richtung, in die er gehen soll, und die er schon
entschlossen eingeschlagen hat.

Goethe driickt eine idhnliche Mahnung an den jungen Dichter zum
Abschluss des kurzen Aufsatzes in Versform aus:

Jiingling, merke dir in Zeiten,

‘Wo sich Geist und Sinn erhdht:

Daf} die Muse zu begleiten.

Doch zu leiten nicht versteht. (AIH 45:425)

Er versteht den Dichter nicht als weltfremden Triumer, sondern fordert von
ihm den “Eintritt in das thitige und kriftige, mitunter unerfreuliche Leben, wo
wir uns alle, wie wir sind, als abhingig von einem grofen Ganzen empfinden
miissen” (AIH 45:425), einen Bereich, den die Musen fliechen, wie er weiter
feststellt. Der Dichter wende sich deshalb an die “holden Gottinnen, die [...]
auch der umsichtigen Klugheit gerne zur Seite stehen” (AIH 45:425). Goethe
spezifiziert hier nicht weiter. Der Zeichner macht daraus wie gesagt Minerva,
erkennbar am Medusen-Brustpanzer. Dies ist keine zufillige Wahl, denn die
rémische Gottin der Weisheit, des Handwerks und der Wissenschaften galt
im 18. Jahrhundert als die Schirmherrin der Aufklirung und der Kiinste
schlechthin, und man begegnet ihr in der Kunst und im Kunsthandwerk hiu-
fig. Die Malerin Angelika Kauffmann zum Beispiel hat nicht nur sich selbst
mit Minervabiiste portritiert (1780, Biindner Kunstmuseum Chur), sondern
auch die Herzoginmutter Anna Amalia von Sachsen-Weimar (1788/89). Das
Publikum der Hustrationen kannte Minerva vor allem von dem gleichnami-
gen illustrierten Taschenbuch Minerva (1809-33), das im selben Leipziger
Verlag bei Gerhard bzw. Friedrich Fleischer erschien und fast in jedem Band
eine allegorische Darstellung der Géttin enthielt.

Band 46 enthdlt Aufsitze zu fremdsprachiger hteratur ‘Retzsch wihlte
zur Tlustration ein Motiv aus den Anmerkungen zu Rameau’s Neffe (AIH
46:69-88; Erstdruck 1805), die die franzdsische Literatur jener Zeit darstel-
len. Das Blatt (Bl. 46) ist auch so bezeichnet,“Zu Rameaus Neffen.” In starkem
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Kontrast zum gerade besprochenen klassizistischen Motiv, das reliefartig in
den Bildvordergrund riickt, blicken wir auf eine dramatische Szene in ein
Rokoko-Interieur: Ein hagerer alter Mann in Periicke (Rameau) hat eben
ein Hiindchen aus dem Fenster geworfen, wo es riicklings durch die Luft
fliegend noch zu sehen ist. Eine elegante junge Frau, die auf dem Sofa sitzt
und Rameaus Arm ergriffen hat, protestiert ungehort. Dem Motiv angemes- .
sen sind barocke Kleidung und Frisuren und rocaillenverzierte Mobel, Uhr
und Spiegel als Zimmerausstattung. Wieder besteht der entsprechende Text
Goethes, die Anekdote vom falsch bellenden Hund, nur aus einigen Sitzen in
den Noten:

Derselbige Rameau, eines Tages eine schone Dame besuchend, erhebt sich
plétzlich von seinem Stuhle, nimmt einen kleinen Hund von ihrem Schof und
wirft ihn aus dem dritten Stockwerk zum Fenster hinaus. Die erschrockene
Dame ruft: Was macht Ihr, mein Herr!—Er bellt falsch, sagt Rameau, indem er
mit dem Unwillen eines Mannes auf und ab geht, dessen Ohr héchlich beleidigt
worden. (AIH 46:80).

Das wesentliche FErkennungszeichen fiir das Motiv ist der fallende
Hund, deshalb muss er noch zu sehen sein, auch wenn er damit auf dem
Fensterrahmen landet. Retzsch wollte offensichtlich die Komposition
mit Figuren und Hund nahe beieinander lassen, so dass die Personen die
Bildfliche dominieren. Individuelie Gesichtsziige sind in dem kleinen Format
der Titelkupfer in der Regel schwer auszumachen; dennoch lidsst sich sagen,
‘dass das Profil des Mannes gewisse Ahnlichkeit hat mit dem Portritstich
Ramean von Augustin Saint-Aubin nach dem Gemilde von Jean-Jacques
Cafferi (Paris nach 1764),% insbesondere die charakteristische Periicke. Es
ist sicher kein Zufall, dass Retzsch nur in diesem Fall von seinem Ideal des
kriftigen, muskulosen Minnerkdrpers abwich.

Das Titelkupfer zu Band 50, den Aufsitzen “Zur Naturwissenschaft im
Allgemeinen,” trigt keine Bezeichnung, was fiir Hlustrationen von Retzsch
insgesamt nicht untypisch ist.3¢ Biicher, teils in einem Regal, teils auf .
einem Tisch und eins aufgeschlagen neben Schreibzeug, aulerdem diverse
Skulpturen, Tierpriparate, -skelette und -schidel, so stellt der Kiinstler sich
und uns das Arbeitszimmer des Naturwissenschaftlers Goethe vor, sicher in
seiner Enge und Uberladenheit nicht realistisch,3” sondern seine Denkwelt
reprisentierend. Goethes Arbeitszimmer war zu dieser Zeit noch nicht
Offentlich zuginglich und hitte auch keinen so vielfiltig inspirierenden
Anblick geboten. Goethe hat sich nimlich darin portritieren lassen (Goethe
in seinem Arbeitszimmer, Jobann August Jobn diktierend. Ol/Leinwand,
1831. Stiftung Weimarer Klassik, Goethe-Nationalmuseum), und Eduard Fohr
hat eine Farblithographie des vergleichsweise karg ausgestatteten und gerdu-
migen Arbeitszimmers mit Goethe und seinem Sekretir als Riickenfiguren
angefertigt.38

In dem Kupferstich sind auf den Buchriicken die Namen der Naturforscher
und Mathematiker Buffon, Cuvier, Blumenbach und Newton zu entziffern.
Papier und Tinte sind bereit, aber es sitzt niemand am Schreibtisch. Eine hohe
Skulptur der Diana von Ephesus auf der einen Seite, auf der anderen eine
Psyche in nachdenklicher Pose sind wie Musen im Verhilinis zum Schreibzeug
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positioniert. Die vielbriistige Diana, urspriinglich eine asiatische Natur- und
Muttergottheit, die in der griechischen Antike der Artemis gleichgesetzt und
als Gottin der Natur verehrt wurde, ist reich mit allerlei Tieren als Reliefs und
Basreliefs verziert. So wurde sie seit der Renaissance als Natursymbol verwen-
det, wie der Dresdner Akademieprofessor sie sicher kannte.3® Dazu geh6ren
auch die kleinen jungen Léwen auf ihren Armen, hier allerdings in ungewéhn-
lich spielerischen Posen. Mit den klassischen Skulpturen zeigt Retzsch ein
um 1830 veraltetes Bild der Arbeitsumgebung des Naturwissenschaftlers:
keine Experimentanordnungen, keine Studien in der lebendigen Natur oder
Expeditionen in ferne Linder. Erkenntnis vollzieht sich hier traditionell
durch Biicher und im Riickzug aus der Welt. Das Titelkupfer suggeriert damit
den Naturforscher Goethe “als AuRenseiter der allgemeinen Bewegung und
Beweglichkeit” (Schlaffer 210). Auch damit kommt der Akademiker Retzsch
dem vorherrschenden Geschmack der Restaurationszeit entgegen, der in
seiner Allegorie die Verinderungen bringenden naturwissenschaftlichen
Entdeckungen und technischen Erfindungen ignoriert und eine private oder
vergangene Welt bevorzugt.

Fir die restlichen fiinf Nachlass-Binde bestellte Fleischer keine neuen
Vorlagen bei Retzsch, sondern griff auf bereits erschienene llustrationen von
Ramberg zu besonders populiren Werken zuriick.

Zusammenfassung und Schluss

Es gab auf jeden Fall einen Markt fiir diese Art Ulustrationen, denn der
Verleger konnte sein anspruchsvolles Unternehmen sogar iiber die geplan-
ten vierzig Binde auf den Nachlass ausdehnen und erhielt “ungeachtet aller
Concurrenz . . . Unterstiitzung von Seiten eines kunstliebenden Publikums,”
wie er es sich in seiner Anzeige wiinschte.®® Der Verzicht auf Titel, die iiber
die Zuordnung zu einem Werk hinausgehen, driickt aus, dass die Bilder zwar
als zu Texten gehorig verstanden wurden, aber auch als allein sammelwiir-
dig, aussagekriftig und dsthetisch, wenn auch nicht als hohe Kunst. Solche
Parallelillustrationen waren nicht uniiblich und stellten Goethe in eine Reihe
mit Wieland und Shakespeare. Sie erweiterten den Kontext der literarischen
Erfahrung und wurden auch von der Elite geschitzt, wie die Provenienz von
Exemplaren der Ausgabe mit eingebundenen Kupfern zeigt. Andererseits
spielten kurze Texte mit “Kupfern” in den Almanachen und Taschenbiichern
am Anfang des 19. Jahrhunderts eine groRe Rolle dabei, die spiteren Klassiker
bei einem breiteren Publikum einzufithren, und nicht wenige der an der
Fleischer’schen Sammlung beteiligten Kiinstler arbeiteten fiir dieses Medium,
Retzsch allerdings nicht. Fiir die Kiinstler hatten solche Hlustrationen eine
wichtige Verteilerfunktion, die ihnen neue Auftrige bringen konnte.

Die Titelkupfer nach Vorlagen von Moritz Retzsch stehen in ihren male-
rischen Qualititen den anderen der Sammlung in nichts nach. Das ist auf-
fallend, da Retzsch bei seinen anderen Hlustrationen zu- Werken Goethes,
Schillers und Shakespeares sowie Phantasiestiicken an der Umrisstechnik
und ihrem Reduktionismus festhielt. Der Verleger Fleischer vermied in seiner
Sammlung Experimente und neuere Entwicklungen, aber es ist nicht belegt,
ob er Retzsch ausdriicklich den traditionellen Zeichenstil nahelegte. Es wire
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deshalb besonders hilfreich, die Originalzeichnungen von Retzsch zu ken-
nen, die bisher nicht ermittelt wurden, um zu iiberpriifen, ob die malerische
Angleichung nicht vielleicht erst von den Kupferstechern stammte.

Retzsch illustrierte neben den beiden Teilen des Faust-Dramas, fur die
er durch seine europaweit verbreiteten Umriss-Stiche der bekannteste
Name war, ein breites Spektrum an Werken mit stark unterschiedlichen
Ausdrucksqualititen. Sie reichen von der Gestensprache des Theaters (etwa
zu Faust II und Gétz), die auch das Gesagte vermittelt, iiber klassizistische
Allegorien des Kiinstlers bis zum Arbeitszimmer des Wissenschaftlers, das
klassische Skulpturen beleben. Die Lieferungen 9 und 10 zu den ersten zehn
Nachlassbinden wurden alle von Retzsch gestaltet und enthalten biogra-
phische, dramatische und lyrische Motive, deren genaue Umsetzung von
Textdetails besticht. Er wagte sich auch an wenig erzihlerische Werke wie
die Aufsitze zur Literatur und Kunst und sogar an die naturwissenschaftli-
chen Aufsitze, fiir die er als programmatisches Titelbild das Arbeitszimmer
des Wissenschaftlers traditionell mit klassischen Schriften und Skulpturen
sowie Tierpriparaten ausstattete. Bei den Kupfern zu den autobiographi-
schen Schriften fallen die zweifache Gestaltung der Jugendliebe Friederike
Brion und ihr modernisiertes Aussehen auf. Dies entspricht dem zeitgenés-
sischen hohen Interesse an der Liebesgeschichte, das die Darstellungen, die
Friederike in Ubereinstimmung mit dem biirgerlichen Frauenideal priisenti-
erten, wiederum verstirkt haben mochten.

Wie fast alle Kiinstler, die Fleischer fiir die Kupfersammlung gewon-
nen hatte, las auch Retzsch die entsprechenden Werke Goethes sehr genau
und setzte Beschreibungen textgetreu um. So konnten sich die Kiufer und
Betrachter an Gelesenes erinnern, oder sich durch die Kupfer auch auf den
entsprechenden Band der Ausgabe neugierig machen lassen und darin die
Bildvorlage suchen—was sich als hiusliches oder geselliges Spiel vorstellen
ldsst. Mit einem Schwerpunkt auf erotischen Momenten, die die Phantasie
ansprechen, ohne allerdings zu verniedlichen oder die Grenzen des guten
Geschmacks zu tiberschreiten, kam Retzsch dem Publikum entgegen—und
gewann vielleicht sogar weitere Leser(innen) fiir die schwerer zuginglichen
Werke, insbesondere die Alters- und Nachlasswerke.

Andrew Piper hat gezeigt, dass die Werkausgaben in der Zeit der Romantik
Autoren monumentalisierten. Werkausgaben forderten die Rezeption als
“Klassiker” und “Nationalautoren”und setzten sie von der zunehmend schnell
produzierten Unterhaltungsliteratur ab. Dies wurde von den Titelkupfern eben-
falls unterstrichen. Indem Retzsch zum Teil an akademischen/allegorischen
Bildtraditionen festhielt, bekriftigte er den klassischen Bildungsanspruch der
Ausgabe letzter Hand. Leider wurden zu den beiden Kupferstichsammlungen
keine Rezensionen oder anderen Urteile ermittelt, die belegen wiirden, ob sie
dariiber hinaus in spezifischer Weise die Rezeption der illustrierten Werke
oder Szenen beeinflusst und gelenkt haben. Andrew Piper hat weiter argu-
mentiert, dass hiufig Portrits des Autors als Frontispiz- verwendet wurden,
die den Personenkult férderten (Piper 59). In der Sammlung von Friedrich
Fleischer gibt es kein solches Portrit; allerdings wirft diese These ein Licht auf
die relativ hiufige Darstellung Goethes, insbesondere des jungen Goethe, in
den Kupfern zu den autobiographischen Schriften. Zu den zweien von Retzsch
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kommen noch die Blitter 25,27,28 und 32 von Naeke bzw. Ludwig Ferdinand
Schnorr von Carolsfeld und Ramberg, dazu die Verwendung einer Goethe-
Biiste,und auch die dreifache Wahl von Friederike Brion als Titelmotiv ist unter
dieser Perspektive Teil eines Personenkults und einer sentimentalisierenden
Rezeption der Frauen in Goethes Leben. Wenn Goethes Biiste in “Kiinstlers
Sinnen” Michelangelos Moses und den Belvedere Torso {iberragt und inspiri-
erend auf einen jungen Kiinstler blickt, so ist die Monumentalisierung durch
die Werkausgabe auch bildsprachlich ausgedriickt. Mit Piper ist daran zu erin-
nern, dass die Monumentalisierung in der Restaurationszeit indirekt auch eine
politische Funktion erfiillte.

Retzsch ist nur einer von mehreren an Akademien lehrenden Malern, die
an der Fleischer’schen Kupfersammlung beteiligt waren, das heilt wichtigen
Vertretern des Kunstgeschmacks der Zeit, die den traditionell engen Rahmen
von Kunst fiir Aristokratie und Kirche aufbrachen und sich mit zur Publikation
bestimmten [ustrationen an ein breites Publikum wandten. Da sowohl die
Ausgabe wie die Kupfersammlung in zweierlei Format erschienen, konn-
ten sie Kiufer mit unterschiedlichen finanziellen Mdglichkeiten erreichen
und ihnen “high culture status” anbieten,* den Besitz der reprisentativen
Iustrationssammlung zur mafigebenden und umfangreichsten Ausgabe des
“Nationalautors” Goethe. Es ist nicht undenkbar, dass die Kupfersammiung
sogar neue Subskribenten und Leser der Ausgabe gewinnen half.

Schuf Retzsch mit seinen Umirissillustrationen, wie Viola Hildebrand-Schat
aufgezeigt hat, eigenstindige Bildzyklen, die die Texte neu interpretierten, so
bleibt fiir die Titelkupfer zu Goethes Ausgabe letzter Hand festzuhalten, dass
hier die Texttreue im Vordergrund steht, der Kiinstler aber eigene Akzente
setzt, indem er zum Beispiel Geschlechterrollen zeittypisch interpretiert oder
bei historischen Motiven wie G6tz oder auch Rameau und dem schottischen
Lied historisierende bzw.landestypische Ausstattung mit viel Detail vornimmt,
die der aufkommenden Mode des Historismus entgegenkommt und die der
minutiésen Kunst der Kupferstecher Bewunderung abverlangt. Andererseits
begrenzt sie die Phantasie der Leser, wo derText Freiheit Idsst.

Retzsch wurde iiberwiegend fiir Binde aus dem Nachlass verpflichtet,
und die Motivwahl spricht dafiir, dass er schon frither veroffentlichte Texte
konsultierte. Bei den wenig anschaulichen Aufsitzen zur Kunst und zur
Naturwissenschaft griff Retzsch auf die schon veraltete Konvention des
allegorischen Titelkupfers zuriick mit seinen Darstellungen des Kiinstlers
bzw. Arbeitszimmers, die hinter Goethes schillernder Modernitit zurlick-
bleiben. Hier tritt die klassizistische Kunstauffassung von Retzsch am deut-
lichsten zutage, wihrend sie in Darstellungen des Volkes bzw. Biirgertums
(etwa bei den Friederike-Motiven und beim Rochusfest) sich vor allem in
den Korperproportionen, den genauen Bewegungsstudien und der relativen
Emotionslosigkeit ausdriickt. In allen diesen wendet Retzsch den akademi-
schen Realismus und das Ideal von Harmonie in Proportion und Ausdruck
an, ob bei der antiken Helena, Friederike Brion, oder einem unbekannten
Mann in der Rochusprozession. Deshalb ist es nicht erstaunlich, dass Typen
und Kostiime der Protagonisten denen des Dresdner Akademie-Kollegen
Naeke ziemlich dhnlich sind.*> Auch die Vergangenheit und das Interesse an
Mirchen und fremdlindischen Sagen haben ihren Platz. Damit traf Retzsch



242 - ‘Waltraud Maierhofer

den biirgerlichen Geschmack in der Biedermeierzeit, ohne biedermeierlich
zu wirken, und trug zur Popularisierung von Goethes Werken bei, denen die
unmittelbare Anschaulichkeit Schillers fehlte.

Wo Retzsch klassizistische Motive wie Minerva und Musen verwendet,
sentimentalisiert er sie nicht wie zum Beispiel Ramberg. Andererseits hat er
zu so disparaten und komplexen Werken wie den Wanderjabren und der
vielteiligen Autobiographie Motive gewihlt, die dem biirgerlichen Geschmack
entsprachen: Zog man sich in dieser unruhigen Zeit mit der beginnenden
Industrialisierung gern in ein gemiitliches Heim zuriick, so wihlte Moritz
noch fiir Dramenhelden wie Go6tz und Faust geradezu hiusliche Szenen,
wenn auch voriibergehend und gefihrdet. Und auch Melusine ist in der
Auswanderergesellschaft nur eine erzihlte, mirchenhafte Erinnerung, die ihr
Zwergenzuhause erhalten will. Goethe selbst erscheint nicht als Mensch der
“groflen Welt” und des zeitkritischen Denkens, sondern als Sohn und junger
Verliebter—und als Monument.

Die gegeniiber seinen Umrissen wenig bekannten Titelkupfer nach
Moritz Retzsch bezeugen einen vernachlissigten Aspekt der visuellen Kultur
um 1830 und erweitern unsere Kenntnis der vielfiltigen kiinstlerischen
Reaktionen auf Goethes Werke und Wechselbeziehungen zwischen Literatur
und Kunst im 19. Jahrhundert.

University of Iowa

ANMERKUNGEN

1. Joachim Méller, “Entree aus Schrift und Bild: Frontispiz und Titelblatt im England
der Neuzeit” Entree aus Schrift und Bild: Titelblatt und Frontispiz im England der
Neuzeit, hg. Werner Busch, Hubertus Fischer, Joachim Moller (Miinster: Lit, 2008)
9-39, hier 9. Bedeutungskodierung und Autoreinfluss betont Janine Barchas in dem
Kapitel “The Frontispiece: Counter Authority and the Author Portrait” ihres Buchs
Grapbic Design, Print Culture, and the Eighteenth-Century Novel (Cambridge, UK:
Cambridge UP, 2003) 19-59.

2.Am Beispiel der Ausgabe bei Goschen mehr in meinem Beitrag “Angelika
Kauffmann Reads Goethe: Mlustrations in the Goeschen Edition,” The Sophie
Journal: Articles and Resources About Works by German-Speaking Women 2 (2012)
online http://digitalcommons.mcmaster.ca/sophiejournal/vol2/iss1/1/.

3. Vgl. Sebastian Giesen, Den Faust, dédcht’ ich, géiben wir obne Holzschnitte und
Bildwerk: Goethes “Faust” in der ewropdischen Kunst des 19. Jabrbunderts (Diss.
phil., Rheinisch-Westfilische Technische Hochschule Aachen, 1998).

4.Vgl. Leigh G. Dillard, “Drawing Outside the Book: Parallel Illustration and the
Creation of a Visual Culture;]” Book Illustration in tbe Long Eighteentb Century:
Reconfiguring the Visual Peripbery of the Text, ed. Christina Tonescu (Newcastle
upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2011) 195-241, hier 196, 240.

5.Vgl. Kathrin Maurer, Visualizing the Past (Berlin: De Gruyter, 2013).

6. Siehe bes. Kap. 2,“Copying,” in Andew Piper, Dreaming in Books: The Making of
the Bibliographic Imagination in the Romantic Age (Chicago: U of Chicago F,2009)
53-58; sowie zur Ausgabe letzter Hand, 31-35. Weitere Angaben erfolgen im Text als
Piper und Seitenzahl.
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7. Kupfersammliung zu Goethe’s sdmmitlichen Werken in vierzig Blittern. 8

Lieferungen (Leipzig: Friedrich Fleischer, 1829-1832). Fortsetzung: Kupfersammiung
zu Gothe's Werken. 9. bis 11. oder der Supplemente 1. bis 3. Lieferung (Leipzig:
Friedrich Fleischer, 1833-34). Exemplar Weimar HAAB, sign. F 3469. Digitale Ausgaben
jeweils unter “Monographien Digital” (hg. Klassik Stiftung Weimar, Herzogin Anna
Amalia Bibliothek) auf dem Internetportal der Klassik Stiftung Weimar/Herzogin Anna
Amalia Bibliothek (klassik-stiftung.de), zu finden unter dem Autornamen Ramberg
oder denTiteln: http://ora-web.swkk.de/digimo_online/digimo.entry?source=digimo.
Digitalisat_anzeigen&a_id=2049.
Johann Wolfgang Goethe, Werke. Volistindige Ausgabe letzter Hand, 40 Bde.
(Stuttgart und Tilbingen: Cotta, 1827-30). Erginzt durch: Goethes nachgelassene
Werke, hg. Eckermann und Riemer, 20 Bde. (Band 41-60 der Ausgabe letzter Hand)
(Stuttgart/Tiibingen: Cotta, 1832-42). Nachweise im Folgenden mit der Sigle “AlH"
mit Bandnummer und Seitenzahl im Text. Digitale Ausgaben davon (etwa bei Klassik
Stiftung Weimar, aber auch Google Books) sind in der Regel ohne die Titelkupfer.

8. [Johann Heinrich Ramberg], Vierzig [recte 25] Titelkupfer zu Géthe’s Werken
in 40 Bdnden (Leipzig: Gerhard Fleischer, 1827-30 [recte bis 1828]). Exemplar
Weimar HAAB, sign. F 3470, ebenfalls digitalisiert (ora-web.swkk.de). Zur
Veroffentlichungsgeschichte der Kupferstichsammlung sowie zum Zusammenhang
mit Johann Heinrich Rambergs “Goethe-Gallerie” in der Minerva siche meinen
Beitrag: “Die Kupferstichsammlungen zur Ausgabe letzter Hand und die ‘Gallerie
zu Gothe’s Werken’ von Johann Heinrich Ramberg,” Goetbe-Jabrbuch 129 (2012):
122-38.

9. Siehe zum Beispiel die Anzeige zur 3. und 4. Lieferung, Morgenblatt fiir gebildete
Stiinde (1828), Intelligenz-Blatt 106.

10. John Buchanan-Brown, Early Victorian Illustrated Books: Britain, France, and
Germany, 1820-1860 (London and Newcastle, DE: The British Library and Oak Knoll
Press, 2005) 115. Weitere Angaben im Text als Buchanan-Brown und Seitenzahl.

11. Siehe Goethes Brief an Friedrich Fleischer, 14.10.1826 (Goethes Werke. Weimarer
Ausgabe. Bd. IV. 41 [Weimar: Hermann Bohlaus Nachfolger, 1907] Nr. 169) und
Kommentar dazu.

12. Hans Henning, “Nachbemerkung” Kupferstiche zu Goetbes Werken 1827-1834,
hg. Hans Henning (Weimar: Nationale Forschungs- und Gedenkstitten, 1982;
Nachdruck Miinchen: Artemis, 1987) I-X. Die Abbildungen enthaiten zwar die
Originaltitel, aber nicht die Bezeichnungen der Zeichner und Stecher, die erst im
“Verzeichnis der Kiinstler” (ebd. XI-XTI) aufgelistet sind.

13. Einen detaillierten Forschungsiiberblick zur europiischen Buchillustration im
“langen” 18. Jahrhundert gibt Christina Ionescu in der Einfithrung ihres Sammelbands
Book Illustration in the Long Eighteenth Century (1-50). Weitere Angaben erfolgen
als Ionescu und Sejtenzahl.

14. Vgl. A History of Visual Culture: Western Civilisation from the 18th to the 21st
Century. Hg. Jane Kromm, Susan Benforado Bakewell (Oxford: Berg, 2010).

15. Doris Schumacher, Kupfer und Poesie: Die Illustrationskunst um 1800 im Spiegel
der zeitgendssischen deutschen Kritik (KOln: B6hlau, 2000) 138-204. Hannelore
Schlaffer bespricht und zeigt einige Beispiele aus der Sammlung, wobei sie deren
Publikation durchgehend vereinfacht zu “in der” bzw.“zu der” Auisgabe leizter Hand
von Goethes Werken, Hannelore Schlaffer, Klassik und Romantik. 1770-1830
(Stuttgart: Kroner, 1986) 128, 169, 210. Weitere Angaben erfolgen im Text als Schlaffer
und Seitenzahl. Zu Faust vgl. Horst Jesse, “Faust”in der bildenden Kunst:[llustrationen
zu Jobann Wolfgang Goethes “Faust” von ibm selbst und Zeitgenossen (Miinchen:
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Utz, 2005). Zu Iasso vgl. Achim Aurnhammer, Torquaio Tasso in Deutschland: Seine
Wirkung in Literatur, Kunst und Musik seit der Mitte des 18. Jabrbunderts (Berlin:
De Gruyter, 1995). Zu Reineke Fuchs vgl. Alfred Czech, Reineke-Fuchs-lllustrationen
im 19. Jabrbundert (Miinchen: tuduv, 1993); Friedrich von Fuchs, Abbildungen von
Illustrationen der Reineke-Fuchs-Buchausgaben ab 1476 im Wandel der Zeit. Mit
Holzschnitten, Stahl- & Kupferstichen, Lithographien und Aquarellen. DVD (Linden-
Leihgestern: Reineke-Fuchs-Museum, 2008). Zu Mignon vgl. Terence Cave, Mignon’s
Afterlives: Crossing Cultures from Goethe to the Twenty-First Century (Oxford:
Oxford UP,2011).Cordula Grewe, Mignon alsAllegorie des Poetischen:Goetberezeption
und Kunsitheorie in der deutschen Malerei der Spdtromantik (Wiirzburg:
Kénigshausen & Neumann, 2002). Zu Wertber schon Jutta Assel “Werther-Hlustrationen.
Bilddokumente als Rezeptionsgeschichte,” Georg Jiger, Die Leiden des alten und
neuen Werther (Miinchen: Carl Hanser, 1984) 57-105, 190-208. Ionescu spricht von
“the recent vogue for trans-historical studies of the illustration of a single work” (28).

16. Annette Rehrl, Hustrierte Ausgaben von Goetbes Lyrik 1800~-1933 (Stuttgart: M
& F,1996) 155-56,190-95. Rehrl geht filschlich davon aus, dass die Kupfersammlung
von Cotta initiiert und verlegt wurde (189).

17. Ahnliche Forschungdesiderate nennt Ionescu (28).

18. Moritz Retzsch, Umrisse zu Goetbe’s Faust. Gezeichnet von Retsch [sic] (Stuttgart:
Cotta, 1816). Digitale Ausgaben gibt es im Rahmen der Stiftung Weimar Klassik
(http://ora-web.swkk.de/digimo_online/digimo.entry?source=digimo.Digitalisat_
anzeigen&a_id=18295), auf dem “Goethezeit-Portal” (http://www.goethezeitportal.de/
wissen/illustrationen/johann-wolfgang-von-goethe/faust-und-gretchen-illustrationen/
moritzretzsch-umrisse-zu-goethes-faust.html) sowie der englischen Ausgabe,
- Hlustrations of Goetbe’s Faust (London: Tilt and Bogue, 1843), die auch eine
Ubersetzung des Dramas enthilt, auf Google Books (http://books.google.de/
books?id=dec-AAAAYAAJ&printsec=frontcover&hl=de#v=onepage&q&f=false).

19. Vgl. Leopold Hirschberg, Hg., Moritz Retzsch: Chronologisches Verzeichniss sei-
ner graphbischen Werke (Berlin: H. Tiedemann, 1925).

20. Viola Hildebrand-Schat, Zeichnung im Dienste der Literaturvermittiung: Moriiz
Retzschs Illustrationen als Ausdruck biirgerlichen Kunstverstebens (Wiirzburg:
Ko6nigshausen & Neumann, 2004). Die Kupfer zur Ausgabe letzter Hand untersucht
sie leider nicht. Weitere Angaben erfolgen im Text als Hildebrand-Schat und Seitenzahl.
Eva Kriiger, Bilder zu Goethes ‘Faust: Moritz Retzsch und Dante Gabriel Rossetti
(Hildesheim: Georg Olms, 2009) enthilt Abbildungen aller Umrisse.

21. Kupfersammliung,3.Lieferung, 1.

22. Eva Kriiger hat herausgearbeitet, dass Retzsch in der Umrissfolge durchgehend
und mehr als im Drama Margarete als “verfiihrte Unschuld” darstellte (45).

23. [Ramberg], Vierzig [recte 25] Titelkupfer.
24. Der 3. Akt war unter dem Titel “Helena, klassisch-romantische Phantasmagorie.

Zwischenspiel zu Faust” schon in AIH 4, 229-307 gedruckt, woher der Kiinstler ihn
kennen konate.

25. Siehe Moritz Retzsch, Umrisse zu Goetbe’s Faust. Erster und zweiter Theil. Erster
Theil neun und zwanzig Platten. Zweiter Theil elf Platten (Stuttgart und Augsburg:
Cotta, 1836) Tafel 6, Abbildung auf http://ora-web.swkk.de/digimo_online/digimo.
entry?source=digimo.Digitalisat_anzeigen&a_id=11376.

26. Die Illustration wird kurz beschreibend erwihnt in Hartmut Schmidt and Gisela
Sachse (Hgg.), Goethe, Gotz und die Gerechtigkeit (Wetzlar: Magistrat der Stadt
Wetzlar, Gesellschaft fiir Reichskammergerichtsforschung, 1999) 141.
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27.Vgl.Rosemary Ashton, The German Idea: Four English Writers and the Reception
of German Thought, 1800-1860 (Cambridge; New York: Libris, 1994) 77. Andere
Tlustrationen dazu wurden nicht ermittelt.

28. Siehe zum Beispiel den kolorierten Kupferstich von Robert Havell nach James
Logan, “A romantic depiction of Highland Chiefs in the Stewart and Gordon tartans”
(1831), Abb. auf http://en.wikipedia.org/wiki/File:Highland_Chiefs_(1831_engrav-
ing).jpg. ,

29. Sehr allgemein in diesem Sinn iiber Illustratoren auf der Website des Elsass-
Tourismus: http://www.tourisme-alsace.com/de/regionale-kultur-de.

30. Siehe http://www.tourisme-alsace.com/de/regionale-kultur-de.

31. Berichte solcher Reisen von August Ferdinand Naeke (1822) und Heinrich Kruse
(1835) wurden 1840 und 1878 gedruckt; vgl. August Ferdinand Naeke und Heinrich
Kruse, Wallfabrt nach Sessenbeim: Die ersten Nachforschungen iiber das Liebesidyll
von Goethe und Friederike, hg. Klaus H. Fischer (Schutterwald i. Baden: Fischer,
2008).

32. Jutta Assel und Georg Jiger, “Johann Wolfgang von Goethe: Sanct Rochus-Fest zu
Bingen. Mit weiteren Texten zur Rochuskapelle,” online Goethezeitportal (Miinchen
2011), Vorblatt, http://www.goethezeitportal.de/wissen/topographische-ansichten.
html. Dort auch Abdruck des Stichs nach der Ausgabe von Henning.

33. Eine “bewusste Auseinandersetzung mit vergangenen Idealvorstellungen” und
auch Abkehr von akademischen Traditionen bei Retzsch diskutiert Hildebrand-Schat
(34D). :

34. Abb. auf http://kunstundkosmos.de/Regionen-Staedte-Architektur/Mannheim-
REMGrafik. html.

35. Abb. auf http://telemann.magdeburg.de/ausstellung/rameaus.html.

36. Eine i#hnliche Schlussfolgerung trifft Hildebrand-Schat zu den Urmriss-
Tllustrationen von Retzsch (430). :

37. So kritisiert Schiaffer Stich (210-11).

38. Siehe Exemplar (ohne Jahr) in der “Goethe-Sammlung Balthasar Elischers in der
Bibliothek der ungarischen Akademie der Wissenschaften,” http://www.humboldt.hu/
HN16/ELISCH1.html. Abbildung auch in Erinnerungen der Malerin Louise Seidler,
hg. Hermann Uhde. 2. Aufl. (Berlin: Propylien, 1922) 52.

39. Das von Johann Georg Jacobi herausgegebene Uberfliissige Taschenbuch fiir das
Jabr 1800 (Hamburg: Friedrich Perthes) zum Beispiel verwendete eine Darstellung
der Diana von Ephesus als Titelkupfer. Vgl. ferner die Abbildung eines Stiches ohne
nihere Angaben auf der englischen Wikipedia-Seite zum Stichwort “Artemis”™; http://
en.wikipedia.org/wiki/File:ArtemisEphesus.jpg.

40. Siehe Fleischers Anzeige.

41. Diesen Ausdruck verwendet Sandro Jung fiir den britischen Kupferstecher
Thomas Stothard und seine Almanachillustrationen im spiten 18. Jahrhundert; vgl.
Sandro Jung,“Visual Interpretations, Print, and Hlustrations of Thomson’s The Seasons,
1730-1797," Eighteenth-Century Life 34 (2010): 23~64, hier 45.

42. Dies meinte—besonders in Hinsicht auf die FaustIllustrationen beider—auch
Stephan Seeliger, “Gustav Heinrich Naeke als Zeichner] Gustav Heinrich Naeke
(1785-1835): Zeichnungen, hg. Sephan Seeliger und Norbert Suhr (Mainz:
Landesmuseum, 2009) 31129, hier 315.
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