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80 166. Der eifersiichtige Knabe
Kitsch in der Volksballade?

Von Wolfgang Braungart

Grundsitzlich ist ,Kitsch® eine asthetisch-hermeneutische Kategorie wie andere auch (das Gro-
teske, das Komische) und als solche nicht von vornherein weniger legitim. Im Kitsch-Begriff
verbinden sich ésthetische und funktionale Merkmale. Das macht ihn schwierig, aber noch
nicht notwendig untauglich. Im Unterschied zu Kategorien wie ,Spannung* und ,Unterhaltung*
ist Kitsch* bis heute ein Begriff in asthetisch distanzierender Absicht im Rahmen eines di-
chotomischen Wertungssystems: Kitsch sei, weil eindeutig und affirmativ, Gegenbegriff zu
Kunst. Kunst soll dagegen, dem 4sthetischen Paradigma der Moderne zufolge, vieldeutig, sub-
versiv und herausfordernd sein.

Als Geste der kritischen Distanzierung ist Kitsch ein Problem der Kenner, nicht der Kitsch-
Rezipienten, die sich nehmen, was sie brauchen, gleichviel: ob Kitsch oder Kunst. Kitsch ist
auch Teil der ésthetischen Inszenierung der Lebenswelt, In tendenziell verunsichernden Schwel-
len- und Ubergangssituationen (van Gennep) ist die Bereitschaft zum Kitsch besonders groB
(Geburt, Geburtstag, Hochzeit, Tod). Kitsch dient dann der Bewiltigung solcher ﬁbergangs-
situationen. Eine — durchaus mit Recht — #sthetisch und ideologisch kritische Qualifizierung
des Kitsches einerseits und seine moglichen sozialen Funktionen andererseits muB man also
auseinanderhalten.

Als Merkmale des Kitsches werden in der Regel die vollige Anpassung an den kleinbiir-
gerlichen Publikumsgeschmack geltend gemacht, die bruchlose Realisierung dsthetisch-kul-
tureller Schemata (,rote Rosen®) und die entsprechend leichte Eingéingigkeit, die Unechtheit
und fehlende Originalitdt, das Sentimentale, SiiBliche und Aufgesetzte, die Kumulation der
asthetischen Mittel; beim sog. ,sauren®, herben Kitsch die drastischen Effekte. Offenbar sucht
der Kitsch die affektive Wirkung um jeden Preis; er ist rhetorisch (G. Ueding). Leichter als
beim literarischen Text ist der Begriff Kitsch in der gegenstédndlichen isthetischen Kultur zur
Hand. Die Evidenz des Anschaulichen ist groBer.

Im Zuge der Offnung und soziologischen Fundierung des Literaturbegriffs wihrend der
1960er und 70er Jahre ist iiber Kitsch weniger moralisierend und abwertend und stirker hi-
storisch diskutiert worden. Er wurde in einen Zusammenhang mit der seit dem 18. Jahrhun-
dert entstehenden Trivialliteratur eingeordnet und als ein Problem literarischer Wertung gese-
hen. Trivialliteratur wurde und wird dabei als Unterstromung zur Hochliteratur verstanden.
Zentrale Kriterien sind freilich auch hier ihre Zsthetische Eingéingigkeit, massenhafte Verbrei-
tung dieser Literatur in ihren verschiedenen Erscheinungsformen und affirmative Ideologie.
Damit ist das Problem also nur verlagert: Was ist das Triviale an Trivialliteratur?

Die umstrittene Etymologie des Wortes ,Kitsch®, fiir das das Englische und das Franzosi-
sche bezeichnenderweise kein wirkliches Aquivialent haben und das sie deshalb als Lehnwort
ibernehmen, ist aufschluBreich. Es entsteht in Miinchen im letzten Drittel des 19. Jahrhun-
derts und wird zuerst auf Bilder angewandt. Kluges Etymologisches Wérterbuch zitiert einen
frilhen Beleg von 1885, wo es schon kritisch-wertend heiBt: ,,Die kleinen Genrebilder werden
mit fabrikmiBiger Oberflichlichkeit hergestellt, werden gekitscht. Das mundartliche Verb

Vgl. auch Wolfgang Braungart, ,,Aus denen Kehlen der iltsten Miittergens*. Uber Kitsch und Trivialitit,
populdre Kultur und Elitekultur, Miindlichkeit und Schriftlichkeit der Volksballade, besonders bei Her-
der und Goethe. In: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 41 (1996).
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Jkitschen‘ meint ,streichen, schmieren, zusammenscharren‘. Dieser Beleg deutet also auf ei-
nen Zusammenhang zwischen der Entstehung des Begriffs und der industriellen Produktion
asthetischer Objekte hin. Tatsidchlich entsteht im 19. Jahrhundert mit der Entwicklung der
Drucktechnik und entsprechender Bilddruckverfahren die Moglichkeit zur massenhaften und
technisch versierten Produktion populirer (Text- und Bild-) Drucke, die heute noch als Inbe-
griff des Kitsches gelten. Dieser Aspekt der technisch versierten, massenhaften industriellen
Produktion, die auf Serialitit und Reproduktion angelegt ist, spielt fiir die Semantik des Kitsch-
Begriffes bis heute eine Rolle. Festhalten kann man: Kitsch ist ein Phianomen vor allem des
19. und 20. Jahrhunderts, also der Industrialisierungsepoche. Interessanterweise verwenden wir
den Begriff kaum fiir 4sthetische Objekte vor etwa 1750-1800, also vor dem Beginn der is-
thetischen Moderne. Der Kitsch-Begriff in seiner heutigen Verwendung setzt die Dichotomi-
sierung in hohe und niedere Kunst im 18. Jahrhundert und die Emphatisierung ,wahrer, auto-
nomer Kunst voraus. Er wird nicht fiir dsthetische Objekte in Anspruch genommen, denen man
Individualitit, Originalitit und Authentizitit unterstellt. Selbst eine zum Muttertag gekritzelte
Kinderzeichnung wiirde man kaum als kitschig bezeichnen, auch wenn der ganze Kontext kit-
schig sein mag. Genauso wenig gilt uns die mit bescheidenen asthetischen Mitteln gemalte
Votivtafel als kitschig. Das technisch Unfertige und Grobe schiitzt geradezu vor dem Vorwurf
des Kitsches und dient bisweilen sogar zur Intensivierung des Ausdrucks, auch in der ,hohen‘
Kunst des Expressionismus oder der Malerei der Neuen Wilden. Erst da, wo das Naive kultur-
industriell inszeniert und verwaltet wird, erhebt man den Vorwurf des Kitsches.

Darum ist es aber gerade interessant, auf die Zeit zuriickzugehen, in der die angeblich nai-
ve und natiirliche Volkspoesie mehr erfunden als entdeckt wird: Die Zuwendung zur Volks-
poesie ist fiir die dsthetische Diskussion im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts zentral und
gehort zur modernen Inszenierung des naiven Tones, deren theoretischer Vater bekanntlich”
Herder ist. Goethe erldutert zu den Liedern, die er fiir Herder aufschrieb und ihm im Septem-
ber 1771 schickte und die auch den ,eifersiichtigen Knaben‘ enthielten: ,,ich habe noch aus
ElsaB zwolf Lieder mitgebracht, die ich auf meinen Streifereien aus denen Kehlen der iltsten
Miittergens aufgehascht habe. Ein Gliick! denn ihre Enkel singen alle: ich liebte nur Ismenen.
Goethe stilisiert seinen Fund mit Blick auf den Adressaten seines Briefes zur authentischen
Aufzeichnung aus dem Volksmund, die er auf seinen Expeditionen (,,Streifereien®) in das Le-
ben der elsdssischen ,Ureinwohner‘ machen konnte. Man hat ihm dies seltsamerweise tatséch-
lich abgenommen. Dabei ist die klare Opposition in Goethes Brief eigentlich auffallig: Gegen
die angeblich gerade noch ,erhaschten‘ Lieder ,,aus denen Kehlen der dltsten Miittergens* wird
ein Zeugnis aus Goethes Gegenwart gestellt, der triviale Gassenhauer ,Ich liebte nur Ismenen®,
der um und seit 1770 weit verbreitet war. Dieser Gassenhauer darf, nach Goethe, also kein
Volkslied sein, obwohl er doch wirklich volksliufig war. Goethes Reserviertheit gegeniiber
dem Ismene-Lied hat seine Griinde: Er spiirt, daB das Volkslied an der Schwelle zur profes-
sionellen Produktion und Organisation populirer Kultur steht. Nicht nur will er im Sinne Her-
ders gesammelt haben, was angeblich besonders alt, urspriinglich und ehrwiirdig sein soll. Seine
Liedersammlung 148t sich — nach diesem Brief — auch verstehen als archéologisches Zeugnis
einer untergehenden, vormodemen miindlichen Kultur. Diese Volks-Kultur ist aber in sich selbst
schon gebrochen. Die ,,dltsten Miittergens* klingen hier schon sehr nach Klischee und Stili-
sierung und im Munde Goethes womdglich auch nicht ganz unironisch.

Im ersten Teil seiner Volkslieder-Ausgabe kommentiert Herder nun zur Ballade vom eifer-
siichtigen Knaben‘: ,,Die Melodie hat das Helle und Feierliche eines Abendgesanges, wie un-
term Licht der Sterne, und der Elsasser Dialekt schlieBt sich den Schwingungen derselben treff-
lich an, wie iiberhaupt in allen Volksliedern mit dem lebendigen Gesange viel verlohren geht.“
Tatséchlich ist es Herder aber gar nicht um den so geschitzten ,lebendigen Gesang* zu tun.
Die Melodien spielen bei ihm kaum eine Rolle. Das ,Lied vom eifersiichtigen Knaben* ist zu-
dem keine uralte Ballade.
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Herder hat aus den Liedern Goethes streng ausgewihlt. Das ist von den Texten her schwer
zu erkldren. Denn konstitutiv fiir das ,Lied vom eifersiichtigen Knaben® in seinen zahlreichen
Varianten ist die blutriinstige Mordstrophe, die nicht nur, das wire noch nicht auffallig, den
Mord erzihlt, sondern ihn in seinem Effekt theatralisch ausfiihrt, dabei aber nicht individuali-
siert, sondern formelhaft und schematisch bleibt:

Was zog er aus der Taschen?

Ein Messer war scharf u. spitz,

Er stachs seiner Liebe durchs Herze
DaB rote Blut gegen ihn spritzt.

(zit. nach der Niederschrift Goethes)

Das soll also die von Herder so gerithmte elementare Schénheit der authentischen Volks-
poesie, die Natur-Sprache des Herzens sein! Zu einem Zeitpunkt, als die Volksballade als eth-
nologisches Sammel- und Forschungsobjekt entdeckt, ja erst konstituiert wird, sind die isthe-
tischen Wahrnehmungs- und Urteilsschemata dieses Interesses offensichtlich wenig definiert.
DaB sie vergleichsweise offen sind, erméglicht auch den Zugang zu einer solchen Ballade,
die deutlich die Ziige einer Moritat trigt. Wenn man an Herders emphatischen Volksbegriff
denkt, muB es dennoch verwundern, daB er diese Strophe nicht kritisch kommentiert und das
asthetische Problem dieser Ballade nicht sieht. Zwar gehort schon zum englischen ,ballad
revival‘, daB moritatenhafte, schaurige, sentimentale und sogar parodistische Balladen einbe-
zogen wurden. Doch Herder parodiert nicht. In der Anmerkung zu dieser Ballade greift er mit
seinem Bezug auf Shakespeare ganz hoch — und daneben, denn diese Strophe, wenigstens, ist
nicht schauerlich, sondern eher schauderhaft: ,,Der Inhalt des Liedes®, so Herder, ,,ist kithn
und schrecklich fortgehende Handlung: ein kleines lyrisches Gemahlde, wie etwa Othello ein
gewaltiges, groBes Freskobild ist.“ Herders Sammlung enthilt noch weitere Beispiele solcher
Moritatenstrophen, etwa in der Ballade ,Die Judentochter oder in dem ebenfalls von Goethe
niedergeschriebenen ,Lied vom Herrn von Falkenstein®.

Der formelhafte Beginn der Ballade — ,,Es stehen drey Sternen am Himmel“ — war auch
Herder schon aufgefallen: ,,Der Anfang des Liedes ist mehrern Volksliedern eine Lieblings-
stelle®. Nach dieser allgemeinen Eingangsformel der Ballade setzt das balladeske Geschehen
unvermittelt und ohne jede Hinfithrung ein. Wie die erste, so sind auch die folgenden Stro-
phen eine Montage verbreiteter Formeln, Motive und Symbole. Formelhaft ist die Rhetorik
der Fragen am Beginn der Strophen vier und sechs. Sie kommen auch in den ebenfalls von
Goethe an Herder geschickten Balladen ,Das Lied vom Pfalzgrafen® (,,Was zog er aus? sein
glitzrig Schwerdt, / Er stach’s dem Pfalzgraf durch sein Herz.“) und im ,Lied vom jungen Gra-
fen‘ [,,Graf und Nonne* DVIdr 155] vor (,,Was giebst mir lang zu trinken*). Zwischen dem
-Lied vom eifersiichtigen Knaben‘ und dem ,Lied vom jungen Grafen® gibt es tiberhaupt zahl-
reiche Beziehungen. Eine Mordstrophe findet sich in beiden. — Zur Volksliedsprache gehéren
im ,eifersiichtigen Knaben* auch die Wiederholungen (,,ihren Schein®, Str. 1; , klaren Schein®,
Str. 6), gehoren das ,Feinslieb’, das pleonastische ,rothe Blut‘, das ,rothe Goldringelein‘. For-
meln und Stereotypen kennzeichnen grundsitzlich Volkslied und -ballade. Auch darum ist es
legitim, nach der Nachbarschaft dieser Gattung zur Trivialliteratur und zum Kitsch zu fragen,
auf deren Stereotypizitit und Klischeehaftigkeit stets abgehoben wird. Die SchluBstrophen re-
lativieren die Mordtat (,,Mein Feinslieb ist mir gestorben / Jezt hab ich kein Feinslieb mehr.*)
und deuten sie zur gerechten Strafe fiir ,falsche Liebe‘ um, indem sie die Frau selbst verant-
wortlich machen (,,Das haben wir Beid’ erfahren / Was falsche Liebe thut.“). Allerdings fallt
Goethes Version der Ballade so knapp aus, daB das Motiv der Untreue allenfalls erschlossen
werden kann; in der Ballade selbst wird es aber nicht entwickelt. Eine Liedflugschrift aus der
Zeit um 1800 ergénzt die Moralstrophe um eine zusitzliche, verallgemeinernde Strophe, um
jedem MiBverstindnis vorzubeugen:
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Thr Jungfern und Junggesellen,

nehmt euch ein Beispiel dran,

und nehmt nicht mehr als einen, ja, ja, als einen,
der euch recht lieben kann.

(B1 2940; meine Hervorhebung)

Ein Wiener Druck bekriftigt ebenfalls, wenn auch etwas miBverstandlich: ,Die beiden
haben’s erfahren / Ja ja erfahren / Was blindiglich Lieben nicht thut.* (Bl 8648; meine Her-
vorhebung) Die Moralstrophe, wie sie Goethe aufschreibt und wie sie in dhnlicher Form viele
Varianten der Ballade abschlieBt, macht deutlich, was schon die blutriinstige Drastik der Mord-
strophe gezeigt hat: daB selbst die gegen die ,modernen‘ Ismene-Lieder von Goethe und Her-
der so hochgeschitzte Volksballade zur meistens moralisierend schlieBenden Moritat hin of-
fen ist, daB man zwischen beiden keine scharfe Grenze ziehen kann. Sieht man jedoch die
Volksballade des 18. Jahrhunderts in dem Zusammenhang, in den sie tatsichlich gehort: dem
der Geschichte der populéren Literatur, dann iiberraschen solche Strophen keineswegs.

Die moritatenhaften, sentimentalen und belehrenden Aspekte des Liedes vom ,eifersiichti-
gen Knaben* werden in der weiteren Geschichte dieser Volksballade im 19. Jahrhundert fort-
gefiihrt, z.B. in den Varianten, die aus ihr ein Soldatenlied machen (dann mit anderem Lied-
eingang). So ist es auch der Ballade vom ,Grafen und der Nonne* [DVIdr 155] ergangen, die
in der Variante mit dem Liedeingang ,Es welken alle Blitter* zu einem populdren Soldaten-
lied des 19. Jahrhunderts wurde (siche DVIdr, Bd. 8).

Dieses Potential zum Sentimentalen hat Herders Volkslied-Konzeption freilich selbst schon
enthalten. Das Volkslied, so Herder, zeichne sich durch ,,Einfalt, Rithrung, Notdrange ans Herz*
aus. Zum eifersiichtigen Knaben‘ kommentiert er: ,,Aus dem Munde des Volks im ElsaB. Die
Melodie ist traurig und rithrend; an Einfalt beinah ein Kirchengesang. Eine solche Affekt-
orientierung kann zum #sthetischen Eklektizismus, zur Montage um des sentimentalen Effek-
tes willen provozieren. Man sieht das auch an der Kunstballade, z.B. bei Birger und Schiller,
oder sogar im Drama. Die Formelhaftigkeit und Schematizitit von Volkslied und Volksballade
werden im sentimentalischen Blick Herders nicht reflektiert. Sie stehen in einem Kontrast zu
seiner Konzeption des Volksliedes als echtem und wahrem Ausdruck lebendiger Volks-
individualitit. Der sentimentalische Blick Herders begiinstigt das Sentimentale, das Triviale,
den Kitsch. Herders eigenes ,Abendlied‘ z.B., das er ebenfalls in seine Sammlung aufgenom-
men hat, wiirde sich noch immer jeder Kitsch-Anthologie gut einfiigen.

So schwierig die kritischen Kategorien von Trivialitidt und Kitsch also sind: Sie fiir Volks-
balladen wie die vom eifersiichtigen Knaben® von vornherein und grundsitzlich abzuweisen,
kann auch bedeuten, die Herdersche Fiktion vom einfachen, urspriinglichen Volkslied und der
Volkspoesie fortzuschreiben. Die Ballade vom eifersiichtigen Knaben‘ aber entsteht und wird
verbreitet, als die populdre Kultur ein erstes archivalisches und museales Interesse auf sich
zieht. Von Beginn an ist die Ballade in aus der miindlichen Uberlieferung aufgezeichneten und
in gedruckt als Liedflugschriften verbreiteten Varianten nachweisbar. Die Schriftkultur ver-
dringt hier nicht die miindliche. Diese Opposition greift hier zu kurz. Jedenfalls kann man
die moritatenhaften, trivialen Elemente nicht allein den gedruckten, als Ware produzierten Zeug-
nissen zuweisen. Kitsch und Trivialitit der Volksballade sind nicht das Spitere, sie sind keine
Verfallserscheinung einer ehemals angeblich authentischen Volksballade.

Dennoch lassen sich bei der Ballade vom ,eifersiichtigen Knaben‘ in den Belegen des 19.
Jahrhunderts gewisse Verstirkungen der trivialen, moritatenhaften und kitschigen Momente
beobachten, die in der Volksballaden-Konzeption und auch in den Fassungen des 18. Jahr-
hunderts aber schon angelegt sind. Zum Beispiel werden aus dem ,,Messer ... scharf u. spitz*
und der ,,Liebe* und dem ,,rothen Blut“ der vierten Strophe der Goetheschen Fassung in dem
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Wiener Liedflugblatt mit dem Soldatenlied ,Verblendete Liebe: das ,,Messerlein fein und
g’spitzt*, das ,,Liebchen“ und das »rothiglich Blut“ (Bl 8648). Der Kontext ist jedoch die

die der Eliten.

Die Frage nach Kitsch und Trivialitit ist also auch bei Zeugnissen der sogenannten Volks-
literatur sinnvoll zu stellen. Denn die so wirkungsvolle Volkspoesie-Konzeption Herders und
des ausgehenden 18. Jahrhunderts verunklirt, was sich tatsichlich allmahlich abzeichnet: die

Industrialisierung von Kultur. Davon bleibt auch die vermeintlich authentische Volksballade
nicht unberiihrt,



